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Dziekujgc Instytutowi Muzyki i Tanica za zaproszenie do wziecia udziatu w Ill Konwencji Muzyki
Polskiej (5-7 listopada 2020), chetnie doktadam swdj gtos muzykologa, od lat zajmujgcego sie
zaréwno badaniami naukowymi, jak i szeroko rozumiang popularyzacjg wiedzy o polskiej
muzyce po roku 1945. Na wstepie proponowatabym uscislenie zatozonego terminu ,polska
muzyka wspétczesna (od 1945)” — przez wydzielenie dwéch przedziatéw czasowych, co bedzie
miato znaczgcy wptyw na dalsze rozwazania. Okres pierwszy objatby zatem czas od 1945 do
1989, a okres kolejny od 1989 do dzis. Podziat ten ma oczywiscie zwigzek z sytuacjg
historycznopolityczng naszego kraju, co nie jest zaskoczeniem, bowiem w odniesieniu do
historii kultury i sztuki XX wieku (w tym takze muzyki) przyjmuje sie z reguty wtasnie cezury
zwigzane z wydarzeniami politycznymi. Dlatego tez wspodtczesnosc liczona byta przez lata
zwyczajowo od daty zakonczenia Il wojny Swiatowej. W drugiej dekadzie wieku XXI, w ktérg
wiasnie wkraczamy, wydaje sie jednak naturalne, ze granice owej wspodtczesnosci nalezy
przyblizy¢, stad proponowany podziat okresu na dwie czesci. Jest on dodatkowo motywowany
faktem zmiany ustroju politycznego w Polsce — bowiem odzyskanie suwerennosci i przemiany
polityczne rozpoczete w 1989 roku przyniosty tak zasadnicze zmiany w sytuacji kultury

muzycznej w naszym kraju, ze postawienie tu cezury wydaje sie jak najbardziej uzasadnione.

Czas PRL: 1945-1989

Przypomnijmy w skrécie najwazniejsze fakty. Pierwsze powojenne lata to przede wszystkim
okres podnoszenia kraju ze zniszczer wojennych. To takze czas odbudowy zycia muzycznego,
czemu w duzej mierze sprzyjat mecenat panstwa wraz z utworzonym w komunistycznym

rzadzie Ministerstwem Kultury i Sztuki. W jego budzecie zagwarantowano finansowanie wielu



instytucji kultury, a takze zwigzkdw twodrczych, ktére — na wzér sowiecki — zyskaty zasadniczg
role w organizowaniu zycia tworcow, w zatozeniu utatwiajgc panstwu takze sprawowanie

kontroli nad artystami. Po Il wojnie swiatowej, jak zauwazyt Krzysztof Baculewski:

Kultura, w tym rdéwniez muzyka — =znalazta sie w sferze bezposredniego
zainteresowania panstwowego. Miato to dwa zatozenia. Pierwszym — ideologicznym —
byta postulowana powszechnos¢, dostepnosc¢ i demokratycznosé kultury. Drugim —
utylitarne zaliczenie jej do sfery propagandy. W konsekwencji tego powojenng
restauracje 2zycia kulturalnego w jego przejawach zaréwno organizacyjnych,
administracyjnych (instytucje), jak i artystycznych (prezentacja dziet, zamdwienia,
nagrody) umozliwito rzeczywiscie panstwo, ktére w nowej sytuacji wzieto na siebie role
mecenasa kultury i sztuki. Miato to jeszcze dodatkowy skutek w postaci tatwego
sprawowania kontroli nad czescig sSrodowisk intelektualnych za posrednictwem

podlegajacych Ministerstwu Kultury i Sztuki zwigzkéw twdrczych i stowarzyszen.!

Odbudowywano zatem instytucje muzyczne zniszczone w latach wojny, a takze
powotywano do zycia nowe — filharmonie, wyzsze szkoty muzyczne, opery i teatry muzyczne,
wydawnictwa i prase. W kwietniu 1945 roku powstato Polskie Wydawnictwo Muzyczne, a na
przetomie sierpnia i wrzesnia tego roku, podczas pierwszego po wojnie Festiwalu Muzyki
Polskiej w Krakowie, ukonstytuowat sie Zwigzek Kompozytoréw Polskich (ZKP). W pierwszych
powojennych latach w srodowisku muzycznym wida¢ byto szczery entuzjazm do budowy
nowych struktur i podstaw zycia muzycznego w kraju. ZKP pod wodzg najpierw Piotra
Perkowskiego (do 1948), a nastepnie Zygmunta Mycielskiego (1948-50), dbat o zachowanie

rangi tworczosci muzycznej w nowej powojennej rzeczywistosci.

Sytuacja zaczefa sie zmienia¢ na gorsze po 1948 roku, a wraz z wprowadzeniem
doktryny realizmu socjalistycznego w 1949 roku, nastat w muzyce czarny okres socrealizmu.
W tym czasie nie tylko w coraz wiekszym stopniu marginalizowano istnienie kompozytoréw
od lat przebywajgcych poza krajem (jak np. Antoni Szatowski, Roman Maciejewski, Aleksander
Tansman), ale niezwykle brutalnie i rygorystycznie rozprawiono sie z twdrcami, ktdrzy w tych

latach postanowili przyjgé status emigranta i zerwa¢ z komunistyczng ojczyzng. W grudniu

1 Krzysztof Baculewski Wspdfczesnosé, Cz. 1: 1939-1974, Warszawa 1996, str. 52.



1948 roku w Nowym Jorku pozostat Tadeusz Zygfryd Kassern — dotad petnigcy tam z oddaniem
funkcje attaché kulturalnego, zaangazowanego w promocje muzyki polskiej w Ameryce. W
1950 roku decyzje o pozostaniu na emigracji ogtosit przebywajacy od trzech lat w Paryzu
Roman Palester, a w 1954 roku z Polski wyjechat Andrzej Panufnik, ktory poprosit o polityczny
azyl w Wielkiej Brytanii. W rezultacie ich muzyka znikneta z polskich estrad koncertowych na
dtugie lata. Palestra i Panufnika objeto zapisem cenzury i pilnowano, aby mozliwie najmniej
informacji o nich przenikato do kraju. W stosunku do Panufnika rozpetano takze
propagandowg nagonke, szkalujgcg jego dobre imie — byt to rodzaj zemsty za ucieczke
faworyzowanego dotgd przez komunistyczne wtadze kompozytora i dyrygenta. Obaj z
Palestrem (ktory w 1952 roku rozpoczat prace w Radiu Wolna Europa w Monachium) zostali
w PRL skazani na zapomnienie. Owo skazanie na zapomnienie moze w mniejszym stopniu (bo
nie tak rygorystycznie) dotkneto takze i innych twdrcow emigracyjnych: Szatowskiego,
Kasserna, Tansmana i wielu innych. Wtasciwie chyba tylko Michatowi Spisakowi udawato sie —
mimo mieszkania w Paryzu — utrzymywad poprawne stosunki z krajem, bywat tu regularnie,

pozostat cztonkiem ZKP, a jego kompozycje byty w Polsce wykonywane.

Sytuacja w muzyce polskiej (podobnie jak i w polityce) zmienita sie wraz z odwilzg
polityczng 1956 roku. Powstanie Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspdtczesnej
,Warszawska Jesien” przynies¢ miato w nastepnych latach rozkwit tendencji awangardowych,
a wraz z najbardziej radykalnymi kompozycjami debiutujgcych tu kolejno w 1958 i 1959 roku
Henryka Mikotaja Géreckiego i Krzysztofa Pendereckiego wprowadzi¢ miato muzyke polska na
miedzynarodowe wody festiwali nowej muzyki. W swiecie wkrétce zaczeto méwic o ,,polskiej
szkole kompozytorskiej”. Nazwiska Krzysztofa Pendereckiego czy Witolda Lutostawskiego na
state weszty w miedzynarodowy obieg muzyczny, a Warszawska Jesien na dtugie lata stata sie
gtébwnym centrum wykonan muzyki wspodiczesnej. Kompozytorzy prezentowani na
Warszawskiej Jesieni mieli szanse na wyjscie w Swiat — w tym na zagraniczne wykonania i
prestizowe zamodwienia. Po latach obok tego najwazniejszego w Polsce festiwalu nowej
muzyki zaczety powstawacd festiwale o mniejszym zasiegu, czesto za to w wiekszym stopniu
prezentujgce utwory miejscowych twdrcéw — jak Poznariska Wiosna Muzyczna, wroctawski
festiwal Musica Polonica Nova, Warszawskie Spotkania Muzyczne etc. Organizujgcy je Zwigzek
Kompozytoréw Polskich (wraz z lokalnymi oddziatami) wspoétdziatat scisle z Polskim Radiem,

ktore transmitowato i rejestrowato festiwalowe koncerty, a takze z Polskim Wydawnictwem



Muzycznym, monopolistg w zakresie publikacji partytur nowych kompozycji oraz ich promocji
za granicg. Mieczystaw Tomaszewski, wieloletni dyrektor PWM, przyznawat, ze w zakresie
kierowania do publikacji nowych partytur wspoétdziatat $cisle z Komisjg Repertuarowa

Warszawskiej Jesieni:

W czasie, kiedy kierowatem Wydawnictwem publikowalismy jakie$ osiemnascie,
dwadziescia partytur rocznie i prawie wszystkie przechodzity przez ,Warszawska
Jesien”. Pozostawalismy zreszta w dobrym kontakcie z Komisja Repertuarowa
LJesieni”, mieliémy zdanie wspdlne lub bliskie. Poniewaz pojawiato sie na ogét wiecej
utwordw niz osiemnascie, ktdre byliSmy w stanie wydaé, pomdc musiata autopsja; juz
od 1956 roku bywalismy na wszystkich koncertach ,jesiennych” z muzyka polska w
programie. Chodzito wiec o selekcje negatywnga. Trzeba byto zrezygnowaé z wydania
utwordéw, ktére wydawaty sie najstabsze. W praktyce zatem jury ,Warszawskiej
Jesieni” stawato sie zarazem naszym, chociaz decyzje ostateczne podejmowane byty

na Radzie Wydawniczej PWM.?

Kompozytorzy otrzymywali takze zamdwienia wytgcznie za posrednictwem ZKP lub
Polskiego Radia, wszystko finansowato panstwo, ktére zezwalato tez (lub nie) na zagraniczne
podréze artystow oraz wspierato promocje wybranych kompozytoréw za posrednictwem
agencji typu Pagart i Ars Polona. Kompozytor nie zrzeszony w Zwigzku Kompozytoréw Polskich
nie miat w praktyce szans na prowadzenie niezaleznej dziatalnosci twdrczej. Sytuacja zmienita

sie wraz ze zmiang ustroju po 1989 roku.

Okres od 1989 do dzis

Przetom lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych przynidst w Polsce zasadnicze zmiany
dotyczace organizacji i finansowania catej sfery kultury (poza innymi sferami zycia obywateli,
rzecz jasna). Uwolnienie gospodarki, decentralizacja wtadzy i przemiany spoteczno-
gospodarcze zmienity sytuacje funkcjonowania instytucji kultury. Finansowanie czesci z nich
przeszto w gestie samorzaddw, Ministerstwo Kultury wycofywato stopniowo dotychczasowe,

state finansowanie zwigzkdw i stowarzyszen twérczych. Sugerowano przechodzenie na system

2 Mieczystaw Tomaszewski [0 Henryku Mikotaju Géreckim], w: Beata Bolestawska-Lewandowska, Gérecki.
Portret w pamieci, rozmowy o kompozytorze, PWM Krakéw 2013, s. 112.



pozyskiwania sponsoréw komercyjnych i rdznego rodzaju partneréw pozarzadowych w
finansowaniu wydarzen muzycznych o mniejszym i wiekszym zasiegu. W krétkim czasie
doprowadzito to do krytycznej sytuacji finansowej wielu dotychczas preznie dziatajgcych
stowarzyszen, jak chociazby Zwigzek Kompozytoréw Polskich czy Towarzystwo Muzyczne im.
Karola Szymanowskiego w Zakopanem (by wymieni¢ tylko te dwa). Przysztosé
Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspodfczesnej ,,Warszawska Jesien”, dotychczasowej
muzycznej wizytdwki nowoczesnej Polski w swiecie, staneta w potowie lat dziewiecdziesigtych
pod znakiem zapytania — myslano nawet o zmianie formuty na biennale. Ostatecznie udato sie
festiwal zachowa¢ w niezmienionej formule, w duzej mierze dzieki wysitkom owczesnego

dyrektora Festiwalu, Krzysztofa Knittla.

W zmienionej sytuacji finansowania kultury musiato odnalez¢ sie cate srodowisko. Z
czasem udato sie wypracowa¢ nowe modele wspdtpracy z instytucjami w kraju i za granicg, a
kompozytorzy i muzycy coraz lepiej zaczeli sobie radzié¢ z aplikowaniem do réznego rodzaju
grantéw polskich i miedzynarodowych. Sytuacje poprawito bez watpienia wejscie Polski do
Unii Europejskiej w 2003 roku — utatwiajgc mobilnos¢ artystow, mozliwosé podejmowania
pracy i wspotpracy w réznych krajach Europy, a takze pozyskiwania $rodkéw na realizacje
konkretnych projektéw. Jednoczesnie starania Srodowiska kompozytorskiego przyniosty
wymierne rezultaty w postaci uruchomienia przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego statych programdw dotacyjnych, wspierajgcych twdrczos¢ muzyczng — na czele
z programami ,,Muzyka” i ,Zamoéwienia kompozytorskie”. Podobnego rodzaju wsparcia, w
réznym zakresie, udzielajg takze instytucje miejskie i samorzgdowe. Dzi$ nikogo juz nie dziwi,
ze kompozytor, ale takze muzyk wykonawca czy muzykolog — czesto muszg wykazaé¢ wiele
umiejetnosci organizacyjnych oraz zgtebi¢ wiedze, jak i gdzie pozyskaé fundusze na realizacje

swych artystycznych, tworczych bgdz naukowych zamierzen.

Badania i promocja polskiej muzyki wspoétczesnej

Do konca lat osiemdziesigtych badania muzykologiczne na temat muzyki polskiej po 1945
roku w wiekszosci ograniczaty sie do muzyki tworzonej w kraju — ze wzgledu na nieche¢ (a
czesto zakaz) wtadz do twdrcow emigracyjnych. Spowodowato to duze luki w wiedzy o
kompozytorach z réznych wzgledéw (niekoniecznie politycznych) zyjacych i dziatajgcych poza

Polskg. Dopiero w 1977 roku, w zwigzku z 50. rocznicg utworzenia w Paryzu Stowarzyszenia



Mtodych Muzykéw Polakéw (zrzeszajgcego przed wojng polskich twércéw dziatajgcych we
Francji i aktywnie promujgcego tam muzyke polskg) udato sie odblokowaé¢ w Wydziale Cenzury
KC PZPR nazwiska Romana Palestra i Andrzeja Panufnika. Przywracanie ich muzyki (podobnie
jak choéby zmartego w 1973 Antoniego Szatowskiego, czy niezyjacego od 1957 Tadeusza Z.
Kasserna) szto jednak bardzo opornie. Polska scena muzyczna byta juz bowiem w innym

miejscu.

W potowie lat siedemdziesigtych na festiwalu Mtodzi Muzycy Mtodemu Miastu w Stalowej
Woli debiutowato pokolenie miodych kompozytoréw, nazwane wkrétce ,pokoleniem
Stalowej Woli” badz ,pokoleniem 1951”, od daty urodzenia najwazniejszych jego
przedstawicieli: Eugeniusza Knapika, Andrzeja Krzanowskiego i Aleksandra Lasonia.
Nalezatoby jednak rozszerzy¢ te grupe o nazwiska innych twércéw urodzonych na przetomie
lat czterdziestych i pie¢dziesigtych: Krzysztofa Knittla, Elzbiety Sikory, Lidii Zielinskiej, Rafata
Augustyna, Pawta Szymanskiego czy Tadeusza Wieleckiego. Ich twérczos¢ wspieraty pidra
miodych krytykdw muzycznych i muzykologédw: Andrzeja Chtopeckiego, Krzysztofa Droby,
Leszka Polonego czy Matgorzaty Gasiorowskiej. Druga potowa lat siedemdziesigtych
przyniosta wyrazne przesilenie w muzyce (widoczne zresztg nie tylko w Polsce) — w kierunku
przywracania wartosci dotagd odrzucanych przez nurty awangardowe. Pojawity sie powroty do
tradycji, liryka i emocjonalizm. Swoje zwroty stylistyczne ,zaliczyli” takze dotychczasowi
koryfeusze awangardy: Krzysztof Penderecki i Henryk Mikotfaj Gérecki, takze Wojciech Kilar.
Nawet Witold Lutostawski ztagodzit swéj muzyczny jezyk, przywracajac z koncem lat
siedemdziesigtych w swych utworach role linii melodycznej. Muzyczny Swiat wkroczyt w ere

postmodernizmu.

Wydaje sie, ze jesli chodzi o sledzenie, analizowanie i badanie muzyki twoércéw
dziatajgcych w kraju, prace muzykologiczne i popularyzatorskie byly i s3 podejmowane na
biezgco. Cho¢ w wielu wypadkach pomijano milczeniem — lub tez po prostu nie podejmowano
— badan i wysitkdw zmierzajacych do udokumentowania i promocji kompozytoréw, ktérzy nie
reprezentowali gtéwnych nurtdw stylistycznych. Przez diugie lata pokutowato bowiem
przekonanie, ze najwazniejsza jest muzyka wpisujgca sie w trendy nowoczesne, umownie i
Zwyczajowo nazywana ,warszawsko-jesienng”. Stad twodrcy o bardziej konserwatywnym
obliczu czesto nie mogli liczy¢ nie tylko na uznanie dla swej dziatalnosci, ale i na wydania czy

wykonania. Wida¢ to wyraznie choéby na przykfadzie Zygmunta Mycielskiego, ktéry byt



przeciez w $Srodowisku kompozytorskim wazng postacig, o randze autorytetu, jednak jego
utwory rzadko pojawiaty sie w programach koncertéw czy na antenie Polskiego Radia, nie
pasowaty bowiem do najbardziej pozgdanego nurtu. Podobnych przypadkéw mozna znalez¢
znacznie wiecej. Takie podejscie spowodowato — i wcigz powoduje — kolejne luki w ogladzie
muzyki polskiej stworzonej w Il potowie XX wieku, dlatego ze wiele kompozycji o mniejszej by¢
moze randze artystycznej, ale z wielu wzgleddw zastugujgcych na pamieé, nie jest po prostu

znanych.

Nalezatoby tu zatem, jak sgdze, wskazaé¢, dwa rodzaje zaniedban do jakich dochodzito

w badaniach i promocji muzyki polskiej w okresie 1945-1989:

a) Zaniedbania wynikajace z cenzury politycznej, z zakazu wiadz i odgérnie
ustalonej polityki kulturalnej PRL — dotyczy to luk w wiedzy i promocji muzyki
polskich kompozytoréw dziatajgcych na emigracji lub niechetnie widzianych
przez wiadze (np. Kisielewski, Mycielski);

b) Zaniedbania wynikajgce z uwarunkowan stylistycznych — nastawienie
Srodowiska promotoréw muzyki, a takze badaczy na twoérczos¢ artystycznie
najlepsza, przy zatozeniu, ze range tej twdrczosci w najwiekszej mierze

wyznacza jej nowatorstwo i oryginalnos¢ jezyka muzycznego;

Wydaje sie, ze dopiero w ostatnich latach udaje sie stopniowo wypetniac¢ luki
wynikajgce z obu tych linii zaniedban. Sprzyjajg temu dziatania podejmowane takze w ramach
programow inicjowanych przez Instytut Muzyki i Tanca — ,Biate plamy — muzyka i taniec”
(wczesniej: ,Muzyczne biate plamy”) oraz ,Muzyczny $lad”. Doceni¢ tez trzeba prace
muzykologdw i teoretykdéw muzyki, od lat we wiasnym zakresie podejmujgcych badania
naukowe np. nad zyciem i twérczoscig kompozytoréw emigracyjnych. Nalezy tu w pierwszym
rzedzie wymieni¢ Prof. Zofie Helman, ktéra jako pierwsza upominata sie o wigczenie
twodrczosci kompozytoréw emigracyjnych w nurt badan nad muzyka polska, autorki wydanej
w 1999 roku monografii Romana Palestra (Roman Palester. Twodrca i dzieto, Krakdw 1999) ; a
takze muzykologa i krytyka muzycznego Tadeusza Kaczyriskiego, ktdry swym pidrem przez lata
stuzyt propagowaniu muzyki twércéw od lat mieszkajgcych za granicg, autora publikowanych
m.in. w ,Ruchu Muzycznym” wywiaddw i artykutéw im poswieconych, a takze wydanej w 1994

roku ksigzki Andrzej Panufnik i jego muzyka (Warszawa 1994).



Przywracaniu pamieci o kompozytorach emigrantach stuzyty zmiany polityczne. Rok
1990 przyniodst triumfalny powrdt Andrzeja Panufnika na festiwalu Warszawska Jesien, a kilka
lat pdzniej w todzi powstat istniejgcy do dzis Festiwal Tansmana, skutecznie przywracajgcy
jego twodrczo$é do zycia muzycznego. W Dabrowie Goérniczej od lat organizowany jest
Miedzynarodowy Konkurs Muzyczny im. Michata Spisaka, w 2010 roku Requiem — Missa pro
defunctis Romana Maciejewskiego wtgczone zostato do programu sezonu polskiego w Wielkiej
Brytanii i wykonane z powodzeniem w londynskiej Katedrze Westminsterskiej, a utwory
Tadeusza Zygfryda Kasserna z sukcesem prezentowano w Gdansku, w ogromnej mierze dzieki
aktywnosci monografistki kompozytora i wyktadowczyni tamtejszej Akademii Muzycznej,
Violetty Kostki3. Dzieki aktywno$ci Archiwum Kompozytoréw Polskich  Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie oraz kierowanej przez Lecha Dzierzanowskiego Fundacji Pigta
Esencja od kilku lat wydawane sg ptyty z muzyka Romana Palestra. Zwigzek Kompozytorow
Polskich realizuje tez od lat portale internetowe poswiecone wybranym twdrcom. Dotychczas
uruchomione zostaty strony poswiecone Kazimierzowi Serockiemu, Tadeuszowi Bairdowi,
Tomaszowi Sikorskiemu, Andrzejowi Panufnikowi, Romanowi Palestrowi, Grazynie Bacewicz i

Romanowi Maciejewskiemu, w planach sg kolejne®.

O tym, ze nietatwo jest przywracaé pamie¢ o zapomnianych kompozytorach, swiadcza

stowa Zofii Helman, ktora w odniesieniu do muzyki Palestra zauwazyta:

Dtugie lata milczenia zrobity swoje. Mfodszej generacji stuchaczy nazwisko Palestra juz
nic nie moéwito. Najchetniej wlozono by go do przegrédki przedwojennych
neoklasykow razem z Szatowskim i Spisakiem, nie zadajgc sobie trudu zapoznania sie z

jego nowg twdrczoscia.>

Podobna luka swiadomosciowa przez dtugie lata dotyczyta takze Andrzeja Panufnika,
ktory jednak zdotat zyskaé stabilne miejsce w miedzynarodowym s$wiecie muzycznym i
wiasciwie powracat po latach milczenia na polskie estrady jako jedyny w gronie naszych
emigracyjnych twoércow kompozytor, ktdéry odnidst na obczyznie sukces. Dyskografia

kompozytora jest dzis niemal kompletna, a wiele jego kompozycji ma swe nagrania w réznych

3 Violetta Kostka, Tadeusz Zygfryd Kassern. Indywidualne odmiany styléw muzycznych XX wieku, Akademia
Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, Gdansk 2011.

4 Kolejno: serocki.polmic.pl, baird.polmic.pl, sikorski.polmic.pl, panufnik.polmic.pl, palester.polmic.pl,
bacewicz.polmic.pl, maciejewski.polmic.pl.

5 Zofia Helman, Roman Palester. Tworca i dzieto, Krakéw 1999, s. 337.



wykonaniach i ptytowych wydawnictwach. Niezwykty skok ilosci wykonan i nagran przynidst
tez rok 2014, rok stulecia urodzin Panufnika — muzyka kompozytora rozbrzmiewata wéwczas
na catym niemal swiecie, powstato tez wiele ptyt i innych projektéw zwigzanych z jego muzyka

i osobg.®

Rok wczesniej, w 2013 roku, muzyczny swiat obchodzit stulecie urodzin Witolda
Lutostawskiego (wydatnie wspierany przez Instytut Adama Mickiewicza), a jaki$ czas pdzniej
dzieki dziataniom wokot Roku Feliksa Nowowiejskiego czy Roku Stanistawa Moniuszki udato
sie takze nadrobi¢ sporo zalegtosci dotyczacych zaréwno wiedzy o zyciu i muzyce, jak i
wykonan utworéw wymienionych twércow. Takie odgérne dziatania przynoszg wymierne
rezultaty, nie nalezy jednak w zadnym wypadku do nich sie ograniczaé. Wazna jest stata praca

i dziatania zmierzajgce do statego wypetniania symbolicznych biatych plam.

Stopniowo powstajg monografie zycia i twdrczosci kompozytoréw emigracyjnych oraz
tych o mniejszej randze — dbajg o to sami badacze, jak i sSrodowiska muzycznych uczelni, z
ktérymi zwigzani byli konkretni twdrcy (preznie dziatajg w tym zakresie wydawnictwa w
Akademii Muzycznej w Krakowie, todzi, Poznaniu, Gdansku i Bydgoszczy, a takze w stotecznym
Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina). W Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk w
2016 roku zainicjowana zostata seria wydawnicza pod nazwg ,,Muzyka polska za granicg” (pod
redakcjg mojg oraz Jolanty Guzy-Pasiak), kolejne publikacje w serii (lada chwil ukaze sie tom
trzeci’)poprzedzone sg konferencyjnymi spotkaniami naukowcéw z réznych osrodkéw w
Polsce i za granica. Potrzeba takich badan jest caty czas palaca, a zainteresowanie nimi spore
— wcigz jest jeszcze sporo luk do wypetnienia, i nie dotyczy to wytgcznie polskich twdércow

emigracyjnych.

Najwazniejsze jednak dla obecnosci kompozytora w zyciu muzycznym oraz w
Swiadomosci melomandéw wydajga sie wykonania i nagrania —i tu wcigz jest wiele do zrobienia,
cho¢ w ciggu ostatnich lat wiele na polu wydan ptytowych udato sie dokonad. Jesli chodzi o

tworcow emigracyjnych, nalezy tu wymieni¢ serie ptytowa ,Poland Abroad” niemieckiego

6 Szczegotowy wykaz wydarzen roku stulecia urodzin Andrzeja Panufnika, zob. Beata Bolestawska-
Lewandowska, Aneks do Raportu o obecnosci muzyki Andrzeja Panufnika w Polsce i na swiecie, Instytut Muzyki i
Tanca, Warszawa 2015,

http://imit.org.pl/uploads/materials/files/Aneks do raportu o obecnosci muzyki andrzeja panufnika w pol
sce i na swiecie.pdf.

7Tom 1: Twdrcy — Zrédta — archiwa, Warszawa 2017; tom 2: Miedzy Warszawq a Paryzem (1918 — 1939),
Warszawa 2019; tom 3: ,,American Dream”. Polscy twércy za Oceanem, Warszawa 2020 (w druku).



http://imit.org.pl/uploads/materials/files/Aneks_do_raportu_o_obecnosci_muzyki_andrzeja_panufnika_w_polsce_i_na_swiecie.pdf
http://imit.org.pl/uploads/materials/files/Aneks_do_raportu_o_obecnosci_muzyki_andrzeja_panufnika_w_polsce_i_na_swiecie.pdf

wydawnictwa EDA, w ktérej ukazato sie 6 ptyt CD z muzyka m.in. Szymona Laksa, Tadeusza
Zygfryda Kasserna, Karola Rathausa, Jerzego Fitelberga, Konstantego Regameya, Aleksandra
Tansmana i Michata Spisaka®. Renesans twdrczoéci przezywa ostatnio Andrzej Czajkowski, za
zycia znany przede wszystkim jako charyzmatyczny, przedwczesnie zmarty pianista. Jego opera
Kupiec wenecki miata swe prawykonanie w 2013 roku w Bregencji, rok pdzniej
zaprezentowano jg na scenie Teatru Wielkiego-Opery Narodowej w Warszawie, a w roku 2017
w Wielkiej Brytanii. Jego utwory solowe, jak i koncert fortepianowy, propaguje pianista Maciej
Grzybowski, ktéry dokonat tez ich nagrania dla brytyjskiej wytwdrni Toccata Classics®; a
znakomita wokalistka, Agata Zubel z towarzyszeniem fifskiego pianisty, Joonasa Ahonena

nagrata w 2015 roku jego 7 Sonetéw Szekspira dla rodzimej wytwdrni CD Accord?.

Duzym zainteresowaniem w ostatnich latach cieszy sie takze twdrczos¢ Mieczystawa
Wajnberga, ktéry jako zydowski uciekinier z Warszawy wojenne i powojenne zycie spedzit w
Zwigzku Radzieckim, gdzie jako przyjaciel Szostakowicza znalazt miejsce w radzieckim
srodowisku muzycznym. Jego muzyka symfoniczna cieszy sie coraz wiekszg popularnoscig — na
swoj warsztat dyrygencki brali jg m.in. Gabriel Chmura i Jacek Kaspszyk, a jego kwartety
smyczkowe zarejestrowat m.in. Kwartet Slaski. Ksigzke o Wajnbergu napisata Danuta
Gwizdalankal?, a ostatnio takze brytyjski muzykolog Daniel Elphick!?. Przygotowywana jest
takze zbiorowa praca poswiecona roznym aspektom twdérczosci Wajnberga, dzieki inicjatywie

skrzypaczki Marii Stawek z Akademii Muzycznej w Krakowie.

Jesli chodzi o propagowanie twodrczosci kompozytoréw najmtodszych pokolen
ogromng role odegrato w tym zakresie pismo ,Glissando” oraz internetowy periodyk
,Dwutygodnik.pl”, gdzie regularnie na poczatku drugiej dekady XXI wieku pojawiaty sie
wywiady z kompozytorami debiutujgcymi juz w naszym stuleciu, a takze analizy ich twdrczosci,
pod wspélnym hastem ,Muzyka 2.0”. Na prace ukazujgce dorobek twércéw pokolenia
dzisiejszych czterdziestolatkdw i mtodszych w bardziej syntetycznym spojrzeniu przyjdzie
zapewne jeszcze czas. Warto jednak zauwazyé, ze coraz czesciej pojawiajg sie prace

magisterskie czy doktorskie poswiecone najnowszej muzyce (np. Muzyka a nowe media

8 http://www.eda-records.com/129-0-Poland-Abroad.html

 Andre Tchaikovsky. Music for Piano, CD14, Toccata Classics TOCC 0204, 2013.

10 Dream Lake. Agata Zubel — soprano, Joonas Ahonen — piano. Witold Lutostawski. Chantefleurs et
Chantefables. Andrzej Czajkowski. Seven Shakespeare Sonnets, ACD 216, CD Accord, 2015.

11 Danuta Gwizdalanka, Mieczystaw Wajnberg: Kompozytor z trzech swiatéw, Poznan 2013.

12 Daniel Elphick, Music behind the Iron Curtain. Weinberg and his Polish Contemporaries, Cambridge 2020.



Andrzeja Madro, obroniona i opublikowana w Akademii Muzycznej w Krakowie w 2017 roku,
czy niepublikowana praca doktorska Marty Dziewanowskiej-Pachowskiej Dziefo w ruchu.
Instalacje dZiwiekowe Zygmunta Krauzego, Krzysztofa Knittla i Marka Chotoniewskiego,
obroniona w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego w 2019 roku). Na pewno
warto podejmowac dalsze dziatania zmierzajgce w kierunku wypetniania dotychczasowych luk
w badaniach dotyczacych historii muzyki polskiej XX wieku, jak i préby ocen i analiz na tematy

z zakresu najnowszej twdrczosci muzyczne;.

Tym celom stuzy¢ powinny takze programy dotacyjne — zaréwno te, wspierajace
powstawanie nowych ptyt i nagran, a takze wykonan koncertowych, jak i pomagajgce w
badaniach naukowych. Bez watpienia wiele jest jeszcze do zrobienia — warto podejmowac ten
trud, aby w mozliwie najwiekszym stopniu uzupetni¢ obraz polskiej muzyki Il potowy XX wieku
o aspekty dotad w nim wecale badz niewystarczajgco obecne. Ideatem bytoby, aby kazdy
zainteresowany kulturg muzyczng ubiegtego wieku mogt siegngé do nagran utwordw
kompozytoréw polskich réznych pokolen i to niekoniecznie tylko tych najwyzszej rangi.
Muzyka Witolda Lutostawskiego, Krzysztofa Pendereckiego czy Henryka Mikotaja Goreckiego
jest juz wtasnoscig catego swiata — naszym obowigzkiem pozostaje zatem przede wszystkim
dbanie o pozostatych twércéw oraz o ich obecnos¢ w badaniach naukowych, nagraniach oraz
w zyciu koncertowym naszego kraju. Dopiero bowiem tgczac to, co w naszej muzyce zapisato
sie ztotymi zgtoskami z wieloma zjawiskami dookota ujrze¢ mozna petng panorame polskiej
muzyki wspotczesnej oraz dostrzec wielowarstwowosé jej odcieni i bogactwo nurtéw, ktére ze
sobg niesie. Wtedy dopiero kazdy wykonawca, stuchacz i meloman bedzie mdgt Swiadomie
wybra¢, ktére z nazwisk tworcéw i tytutdw kompozycji pozostang mu najblizsze — i oby tych

wyborow byto jak najwiecej.



