Wydawca a sprawa muzyki polskiej

dr Daniel Cichy

Wsrdod relacji twoérca-wydawca zwigzek kompozytora z oficyng muzyczng nalezy do
szczegblnych. Bo i swiat dzwiekow rzadzi sie nieco innymi prawami niz przestrzen stowa —
wszak zazwyczaj potrzebuje ogniwa posredniego miedzy twércg a odbiorcg, ktérym jest
wykonaweca lub ich grupa, medium w postaci zapisu nutowego jest bardziej skomplikowane
i wymagajace specjalistycznych kompetencji, jak i krgg odbiorcéw niestety bywa wezszy anizeli

w przypadku literatury.

Znane w historii muzyki przypadki barwnych stosunkéw kompozytoréw z wydawcami,
nie tylko dodajg pikanterii omawianemu problemowi, ale takze ilustrujg jego ztozonos$¢. Petne
kasliwych obserwacji $wiadectwa wspodtpracy Chopina z drukarzami czy legendarne juz tempo
przygotowywania materiatéw orkiestrowych przez Ricordiego podczas trwajgcych juz préb
dziet operowych witoskich mistrzow to tylko pierwsze z brzegu przyktady. Zastanéwmy sie
przez krdtka chwile, jaka role kiedy$s w upowszechnianiu dziet muzycznych petnit wydawca?
Jak dzis definiujemy funkcje oficyny muzycznej? Wreszcie sprobujmy spojrze¢ w przysztosc,

okresli¢ mozliwy zakres powinnosci i odpowiedzialnosci wydawcy wobec twércy.

Kiedy$ wszystko byto prostsze, a mechanizmy rynku muzycznego byly rozpisane na role
poszczegblnych ich uczestnikdw. Mecenas — definiowany rdéznie w zaleznosci od czasu,
zamawiat nowe dzieta, kompozytor je pisat i czesto rowniez wykonywat, wydawca podpisywat
umowe z tworcg, ponosit koszty przygotowania materiatu do druku, w tym kopistow
i sztycharzy, dbat tez o dystrybucje i dzielit sie cze$cig przychodu z autorem. Kiedy
zapotrzebowanie na utwory wielkoobsadowe sie zwiekszato pojawita sie opcja wypozyczania

materiatow wykonawczych, aby ogranicza¢ koszty kolejnych wykonan. Z czasem rola



mecenatu sie zmienita i to wydawca zaczat dbaé o interesy kompozytordow, inicjowaé nowe
zamowienia, namawiac instytucje do wykonywania okreslonych dziet. W XX stuleciu do gry
weszty rozgtosnie radiowe, wytwérnie ptytowe, organizacje zbiorowego zarzadu, agencje
muzyczne, ktére przejmowaty na siebie czes¢ obowigzkéw: mecenasa, promotora, agenta,
ksiegowego, prawnika. Wiekszego znaczenia nabraty takze instytucje muzyczne — orkiestry,

teatry operowe, festiwale muzyczne.

Ten nieco uproszczony obraz naczyn potgczonych zaczat wiec chwiaé sie w ostatnich
dziesiecioleciach w posadach. Wobec zatarcia sie jasnego podziatu kompetencji, rozwoju
rynku muzycznego i jego wiekszej demokratyzacji, pojawienia sie nowych zdobyczy techniki, a
tym samym znacznej dostepnosci rozwigzan edytorskich, nagraniowych i promocyjnych,
funkcja wydawcy musiata zosta¢ zredefiniowana. A przynajmniej — wobec zarzutu czesci

Srodowiska o anachronicznos¢ branzy wydawniczej — poszerzona.

Tradycja edytorstwa muzycznego na ziemiach polskich jest dtuga, a zastugi drukarzy wielkie
i dos$¢ dobrze opisane. Jednak z roznych wzgleddw, gtdwnie politycznych, dopiero w 1945 roku
zatozono w Krakowie oficyne, ktérej rola miata sie okaza¢ kluczowa dla polskiego sSrodowiska
muzycznego i obecnosci polskiej muzyki na Swiecie. Stworzona przez Tadeusza Ochlewskiego
i rozbudowana przez Mieczystawa Tomaszewskiego koncepcja Polskiego Wydawnictwa

Muzycznego juz wtedy pozwolita wyjs¢ instytucji poza przypisang tradycjg role wydawcy.

A pomyst Ojcdw Zatozycieli zasadzat sie po pierwsze na integracji polskiego Srodowiska
muzycznego — szeroko rozumianego, bo do wspodtpracy byli zapraszani kompozytorzy i artysci
wykonawcy, muzykologowie i pedagodzy, szefowie instytucji muzycznych, mediéw
i wytwaorni ptytowych — oraz stworzeniu przestrzeni do twérczego dialogu. Drugim zatozeniem
byto objecie opieka tego intencjonalnego bytu, jakim jest wedtug Romana Ingardena dzieto
muzyczne, we wszelkich jego wymiarach. | choé¢ w centrum zainteresowania PWM-u lezata,
patrzagc na to z perspektywy edytorskiej, partytura, to nalezato ja w idealnym Swiecie:
opracowac zrodtowo, wykonawczo, wydaé drukiem; opisaé w sposéb naukowy i popularny w
formie ksigzki, leksykonu, przewodnika, podrecznika, artykutu w czasopismie muzycznym;

wdrozy¢ czes¢ lub catos¢, w oryginale lub opracowaniu do procesu dydaktycznego;



wprowadzié na estrady koncertowe w kraju i zagranicg; nagraé i dzieki kontaktom i relacjom z
zagranicznymi instytucjami muzycznymi promowac, a tworcy zapewnic¢ kolejne zamowienia,

wykonania, dbajac przy tym o jego (i wydawnictwa) przychody.

Tak zdefiniowana rola wydawcy, w sposéb najszerszy z mozliwych, ujeta w
sformutowang przez Mieczystawa Tomaszewskiego idee ,,wydawnictwa integralnego”, ktére
swojg dziatalnoscig obejmuje wszelkie przejawy zycia muzycznego, pozwolita krakowskiej
oficynie stac sie wiodgcym graczem na rynku miedzynarodowym. Ale nie tylko, rychto PWM
stato sie wehikutem promujgcym muzyke polskg na swiecie — i to zaréwno te dawng, do XIX

wieku wigcznie, jak i nowg, powstatg w ostatnich 100 latach.

Ambicja PWM-u od poczatkéw istnienia byto budowanie silnego katalogu polskiej muzyki
wspotczesnej. Nie zapominajgc o spusciznie historycznej — sredniowiecznych, renesansowych
i barokowych dzietach, opracowywanych zréodtowo-krytycznie, wydawanych w legendarnych
dzi$ juz seriach naukowych i wykonawczych czy kompozytorach XIX-wieku — z Fryderykiem
Chopinem i Stanistawem Moniuszkg na czele, ktérych utwory byly przedmiotem badan
muzykologicznych i wydan uzytkowych, w tym materiatéw orkiestrowych, szczegélng troska
otaczano twodrczos¢ Karola Szymanowskiego i kompozytoréw pdzniejszych, Witolda
Lutostawskiego, Andrzeja Panufnika, Romana Palestra, tworcow Pokolenia ’33, przedstawicieli
Polskiej Szkoty Kompozytorskiej, Nowego Romantyzmu i setek innych postaci i

reprezentantdw nurtéw, styléw i gatunkow.

Patrzac na ostatnie dziesieciolecia, nie bedzie chyba przesadg twierdzenie, ze PWM
stato sie wspottworcea historii polskiej muzyki XX i XXI wieku, wiernym towarzyszem muzycznej
kreacji i wspierajacym kompozytoréw partnerem. Scista wspdtpraca ze Zwigzkiem
Kompozytoréw Polskich i festiwalem Warszawska Jesien, trzymanie reki na twérczym pulsie,
wyfawianie ciekawych osobistosci, zapraszanie do wspoétpracy kompozytoréw miodych,
otaczanie ich opieka edytorska i impresaryjng byty waznymi czynnikami budowy silnej marki
polskiej muzyki wspodtczesnej na swiecie. Estetyczna otwartosé dwczesnych szeféw oficyny,
odwazna wizja miedzynarodowej promocji rodzimej twdrczosci i jej konsekwentna realizacja,

eksploatowanie na rzecz polskich kompozytordow relacji z zagranicznymi wydawnictwami



i kontaktdw z rozgtosniami radiowymi, festiwalami, zespotami artystycznymi pozwolity
zaistnie¢ dziesigtkom kompozytorow polskich na Swiecie. Formalno-prawno-finansowe
konstrukcje koedycji z oficynami zachodnimi pozwalaty nie tylko poszerzyé dostepnosc
katalogu PWM-u na $wiecie, ale takze pozyskiwaé kolejne zamodwienia i wykonania, a co za

tym idzie, zwiekszaé kompozytorom dewizowe profity.

Ponadto edytorskie doswiadczenie i fantazja redaktoréw PWM-u pozwalaty przelewac
na papier najbardziej radykalne pomysty polskich kompozytoréw. Zasady notacji
awangardowych partytur, w ktérych priorytetem byta ergonomicznos¢ zapisu i
komunikatywnos$¢, wykuwane w dialogu miedzy twdrcami a redaktorami, kopistami,
drukarzami i — co wazne — wykonawcami, wyznaczaty przez lata Swiatowe standardy
edytorskie w obszarze muzyki wspotczesnej. Nie byto to bez znaczenie w budowaniu mocnej

pozycji polskiej muzyki na Swiecie.

Lata 90. przyniosty wiele zmian na rynku wydawnictw muzycznych. Powiew nowego nie tylko
byt zwigzany ze statym wejsciem komputerdw i programow do edycji nut, a z czasem
upowszechnieniem tego rozwigzania wsréd kompozytordw i coraz szerzej panujgcego wsréd
twércow przekonania, ze wydawca nie jest im potrzebny. W Polsce w Swietle przemian
polityczno-gospodarczych czas ten postawit przed PWM-em zupetnie inne cele. Nagle
priorytetem stato sie przetrwanie oficyny w obliczu przeksztatcenia w spétke skarbu panstwa,
wypadniecia spod skrzydet resortu kultury, a wiec formalnej amputacji z kulturowego
krwiobiegu i pozbawienia mozliwosci wsparcia dotychczasowej dziatalnosci przez panstwowy
mecenat. Bolesng konsekwencjg tej PWM-owskiej ,smuty”, mimo heroicznych wysitkow
kierownictwa oficyny w tamtych latach, byto radykalne ograniczenie dziatalnosci, odptyw
kompozytorédw, redukcja zatrudnienia i wystanie na bruk wysoko wyspecjalizowanych

edytorow, i zmniejszenie znaczenia oficyny w srodowisku muzycznym.

Kiedy pojawita sie mozliwos¢ powrotu PWM-u pod skrzydta panstwowej opieki i
wsparcia, w kierownictwie i zespole pojawita sie nadzieja, ale i determinacja. Wraz z ustawowo
uchwalonym przeksztatceniem wydawnictwa w instytucje kultury i powrét do Ministerstwa

Kultury i Dziedzictwa Narodowego, przychylno$¢ szefostwa resortu i pozyskane srodki



finansowe spowodowaty erupcje aktywnosci i powrdt do zrédet PWM-u. Oficyna wkroczyta na
dtugg, ale doswiadczang intensywnie droge do petnienia swojej misji zgodnie z ideg

»wydawnictwa integralnego”.

W kontekscie muzyki wspodtczesnej, opieki nad twércami zyjacymi realizowane sg
dziatania, ktére majg sprosta¢ wyzwaniom wspétczesnosci. Coraz wiecej twércéw odczuwa
potrzebe wspdtpracy w wydawnictwem. Do tego, wielu kompozytordw, ktérzy jakis czas temu
zrezygnowato z réznych powodow ze wspodtpracy z PWM-em, sygnalizuje che¢ powrotu do
oficyny, w ktorej debiutowali. Pragng, aby ich spuscizna byta w jednym miejscu. To wynik
kurczenia sie miedzynarodowego rynku wydawniczego, konsolidacji oficyn i cie¢ wydatkéw na
muzyke nowa. Tworcy bacznie obserwuja rynek i wiedzg, ze na pewnym etapie kariery, bez
profesjonalnego wsparcia, nie tylko edytorskiego, ale moze przede wszystkim impresaryjno-

promocyjnego, nie da sie skutecznie funkcjonowacd na rynku.

Dlatego oprdcz wydawania utworédw w formie drukowanej, umieszczania dziet w
katalogu PWM-u, a tym samym ich zaznaczania w miedzynarodowym obiegu, Swiatowej
dystrybucji analogowej i coraz szerszym dostepie cyfrowym, proponujemy kompozytorom
opieke impresaryjng i promocyjna. Inicjujemy nowe zamdwienia, prowokujemy wykonania,
organizujemy lub wspétorganizujemy koncerty, co byto takze wazng czescig dziatalnosci PWM-
u od poczatku jego funkcjonowania. Namawiamy artystéw i szeféw instytucji do grania
polskiej muzyki, we wspodtpracy z polskimi i zagranicznymi partnerami wtgczamy rodzimg
twoérczosé do repertuaru swiatowych formacji artystycznych i namawiamy do rejestracji

muzyki i jej dystrybucji.

Wazing gatezig jest wydawanie ksigzek o muzyce wspodtczesnej, tych bardziej
naukowych i popularnych. Skutecznym kanatem promocyjnym sg nagrania audio i audio-
wideo, ktore realizujemy i publikujemy pod wtasng marka Anaklasis. Istotne jest wtgczanie
utworéw o potencjale dydaktycznym do polskich i zagranicznych (np. ABRSM w Wielkiej
Brytanii) programoéw edukacyjnych. Prowadzone na szeroka skale akcje promocyjne na
wszystkich kontynentach, kampanie w prasie branzowej, w tym na tamach ,Ruchu
Muzycznego”, najstarszego pisma o muzyce w kraju, czy wdrazane nowatorskie narzedzia
cyfrowe w postaci dedykowanych portali internetowych i aplikacji na urzagdzenia mobilne (np.

strona stonasto.pl, muzyczny trener Con.Sol.La, nKoda, wspétpraca z serwisami



streamingowymi), pozwalajg zapoznawac sie z polskg muzykg odbiorcom z najbardziej
egzotycznych i niedostepnych z naszej perspektywy rejonow geograficznych. Nie bez
znaczenia jest wsparcie formalno-prawne, ktére dajemy kompozytorom przy negocjowaniu
umoéw, rozliczaniu z organizacjami zbiorowego zarzadu, dbania o szeroko pojete interesy

tworcow.
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Szeroka aktywnos¢ wpisana w statut Polskiego Wydawnictwa Muzycznego jest nie tylko
hotdem ztozonym polskiej tradycji edytorskiej, ale nade wszystko wynika z natozonej na zespét
oficyny odpowiedzialnosci za polskg muzyke we wszelkich jej przejawach. Bacznie przy tym
obserwujgc zmieniajgcg sie rzeczywistos¢, szybko i skutecznie na nig reagujemy. W imie coraz
wiekszej obecnosci rodzimej muzyki — tej wspotczesnej i dawnej, filmowej, jazzowej i dobrej

jakosciowo rozrywkowej — na arenie miedzynarodowej.



