Songwriting w Polsce — CZY i JAK?

Dominika Barabas

Rozpoczynajac rozwazania na temat songwritingu, nalezatoby na wstepie postawi¢ pytanie:

czym wtasciwie jest piosenka autorska?

Zasadniczo, z teoretycznego punktu widzenia, wszelki ukonczony akt twdrczy jest
dzietem autorskim, gdyz kazdy twoér — literacki, muzyczny, fotograficzny, malarski czy
rzezbiarski (niezaleznie od jego poziomu artystycznego) — jest formg wywodzgcy sie
wyfacznie z wyobrazni danego artysty. Okazuje sie jednak, ze pojecie ,piosenka autorska” —
lub tez modne ostatnio okreslenie ,songwriting” — jest zagadnieniem bardzo pojemnym
i wielokrotnie rozgatezionym, w ktérym twodrcy (zwtaszcza rozpoczynajacy swojg kariere)

mogg poczuc sie zagubieni.

Patrzac z szerszej perspektywy na twoércéw ostatniego potwiecza, mozna Smiato
stwierdzi¢, iz piosenka autorska, czy — jak kto woli — ,,songwriting”, to stabilna i ciggta, ale
jednoczesnie wieloptaszczyznowa materia. Wieloptaszczyznowa, poniewaz zawiera w sobie
wszystkie mozliwe gatunki muzyczne (doprawdy nie wiem, dlaczego termin ,piosenka
autorska” w naszym kraju przylgnat $cisle do nurtu piosenki literackiej i poezji $piewane;j...),
a takze réznorodne podejscie do samego procesu tworzenia: z jednej strony wyfaniajg sie
tzw. tworcy—wykonawcy (zwani przeze mnie w dalszej czesci artystami), z drugiej
kompozytorzy warstwy muzycznej, z trzeciej autorzy warstwy literackiej, z czwartej zas —
kolektywy songwriterskie. Co ciekawe, warsztat twdrczy potrafi by¢ bardzo rézny — sktadanie
stéw w ciszy czy w zgietku? Rozpoczynanie od melodii, harmonii czy jednak tekstu? | wisienka

na torcie: twdrczos¢ nieskrepowana czy tez sztywne ramy pod tzw. zamodwienie?

Konflikt weny z zamoéwieniem jest dla mnie o tyle bolesnym, o ile ciekawym
zjawiskiem. Z powotania — ale i z zasady — jestem twdrcg piszagcym prosto z serca. Moje
utwory mozna przyrowna¢ do karabinu przeciwpancernego wraz z wystrzeliwang serig
pociskow. Karabin symbolizuje mnie, pociski zas — to aktualnie burzace sie wewnatrz emocje.
Mozna to uznaé za osobliwy rodzaj terapii: jeden biega, drugi krzyczy w poduszke, a trzeci —

pisze, komponuje i nagrywa. | naprawde nie ma znaczenia, czy w tej konkretnej chwili stan



emocjonalny jest pozytywny czy negatywny; tak czy owak nastepuje absolutna detonacja
myslowego granatu. W moim odczuciu — oczywiscie subiektywnym — odbiorca z duzym
prawdopodobienstwem jest w stanie wychwycié przy odstuchiwaniu utworu owg szczeros$é
wypowiedzi; prawde, ktéra dla mnie jako cztowieka (pomijajagc proces twodrczy) jest

najwazniejsza.

| w tym momencie wchodzi na scene tzw. zamowienie na utwér, czyli np. ja jako
tworca otrzymuje petng kompozycje diwiekowa (wtgcznie z melodia), ale bez warstwy
tekstowej. Zleceniodawca rzuca stowa klucze; hasta, ktére sg dla niego istotne w danej
piosence, a dla mnie stanowig zaczepienie do tworzonej tresci, np. ,przyjaciele”, ,utrata”,
»€zas”; w takim momencie staje przed decyzjg i wyzwaniem jednoczesnie, gdyz decyzja
o przyjeciu zlecenia bedzie zaleze¢ od przestanej muzyki. Nigdy nie pisze do twordéw
dzwiekowych, ktére mnie odrzucajg, bo to w moim odczuciu absolutnie nie ma sensu; nie da
sie ,na site” przyciggna¢ weny lub zmusi¢ cztowieka do pokochania konkretnej stylistyki.
Jezeli melodia czy harmonia mnie poruszy — zgadzam sie na zlecenie. W innym przypadku

odmawiam.

Ta sama zasada dziata w drugg strone — przy zleceniu na skomponowanie muzyki do
gotowej juz warstwy lirycznej, w pierwszej kolejnosci zwracam uwage na warto$é
merytoryczng otrzymanego stowa. Jezeli zaproponowany tekst jest ponizej moich oczekiwan
lub tez jest niezgodny z reprezentowang przeze mnie estetykg — rezygnuje. W moim
odczuciu stuchacz zawsze, ale to zawsze, wychwyci tzw. fatszywg nute. Co$ nacigganego, co

mimowolnie sprawia, ze utwoér po prostu nie przekonuje.

Zarowno kompozytorzy, jak i autorzy tekstow piosenek postugujg sie réznorodnymi
technikami tworzenia, najbardziej dla siebie odpowiednimi — i nie ma w tym nic ztego,
poniewaz nie istnieje co$ takiego jak ,dobra metoda tworzenia” (tak jak nie istnieje gotowa
recepta na wychowywanie dzieci). W miazdzgcej czesci liczy sie efekt finalny, jednakze warto

znaé cho¢ kilka podstawowych zasad, by ustrzec sie przed katastrofg twdrcza.

W sferze tekstéw podstawowym btedem jest nieznajomos¢ wspomnianych wyzej
elementarnych zasad jezykowych, a w konsekwencji uzycie np. niezamierzonej
transakcentacji (pisze ,niezamierzonej”, poniewaz zabieg ten wykonany celowo moze dodac
piosence charakteru, jak np. w utworze Jasniej Krzysztofa Zalewskiego), pleonazméw (np.

»,Spadaé¢ w doét” czy ,,cofac sie do tytu”), btednych form czasownikow (fragment piosenki Taka



Warszawa autorstwa Beaty Kozidrak: ,Tak jak ja moze kochaé, nienawidzie¢”), zwrotéow
absolutnie banalnych lub tez zawierajgcych btedy logiczne. Dochodzg do tego takze zdania

niepoprawne stylistycznie, rymy czestochowskie i nieprawidtowo uzyte zaimki (tg czy te?).

Oczywiscie, twdrca chcacy poptynaé¢ z weng nie powinien skupia¢ sie na sferze
gramatycznej, czyli analogicznie — powinien mie¢ j3 w matym palcu, gdyz do wszystkich
powyzszych wytycznych dochodzg takie sprawy jak np. tzw. tekst hookowy (najczesciej
w piosenkach popowych), czyli nosny, unikatowy zwrot, wielokrotnie powtarzany w utworze

(zazwyczaj jest to czesé refrenowa), tatwy do zapamietania przez odbiorce.

Osobiscie, kazdorazowo na pierwszych zajeciach z uczniami (Songwriting w praktyce)
zalecam zaprzyjaznienie sie z literaturg, poezja oraz stownikiem wyrazéw bliskoznacznych.
Nawet bedac talentem samorodnym, nalezy wcigz podnosi¢ swoje kwalifikacje; z biegiem

czasu wzrost artystyczny bedzie widoczny gotym okiem — teoria i praktyka, ot co!

Warto tu takze nadmienic, iz w pisaniu tekstdw piosenek waznym czynnikiem bedzie
gatunek muzyki, pod jaki ma zostaé stworzona warstwa liryczna. To od estetyki muzycznej
bedzie w duzej mierze zaleze¢ m.in. tematyka tekstu, jego dtugos¢ czy stopien

skomplikowania.

Kwestia kompozytorska to osobny rozdziat songwritingu; tak jak wspomniatam
wczesniej, mozemy postawi¢ na twoérczosé nieskrepowang i wolng, dajgc sie poprowadzi¢
wenie badz tez komponowac¢ dany utwér/utwory pod zamodwienie. W przypadku tej drugiej
opcji bedziemy niejako zmuszeni do zastosowania pewnych utartych sciezek dla danego
gatunku muzycznego (np. skfad instrumentalny, tempo czy tez forma utworu). Oczywiscie —
w dzisiejszym sSwiecie nurty stylistyczne stale sie przenikajg, i w przypadku wielu utwordéw
naprawde ciezko jednoznacznie okresli¢ konkretny gatunek. Warto zatem na biezgco sledzi¢
trendy; bycie cztowiekiem ostuchanym dla kompozytora jest réownie wazne, jak jego
wielozadaniowos$é, czyli np. multiinstrumentalnos¢. Ciezko bedzie porusza¢ sie
w réznorodnych stylistykach muzycznych, nie znajac chociazby podstawowych zasad gry na
instrumentach tworzacych tzw. baze utworu (instrumenty klawiszowe, gitary, bas,
instrumenty perkusyjne). Nikt nie wymaga zaawansowanej wirtuozerii — w songwritingu
najwazniejsza jest idea; pomyst, ktéry poprowadzi nas przez proces tworczy. Kunszt
wykonaweczy kroczy daleko poza nim, zwtaszcza ze dopieszczaniem utworu na samym koncu

w 90% przypadkow zajmuje sie producent muzyczny.



Co powinna zatem posiada¢ dobra piosenka w sferze dzwiekowej? | czy majac

okreslong wiedze, mozna w jakimkolwiek stopniu przewidziec, czy utwor stanie sie hitem?

W mojej opinii utwdér musi byé intrygujgcy dla stuchacza; musi mieé pewne
charakterystyczne tylko dla siebie cechy, ktére pozwolg odbiorcy wytowi¢ piosenke z morza
innych utworéw. Faktem jest, ze skala dzwiekow jest skoriczona, wszystko juz byto,
a odbiorca czestokroé najbardziej lubi to, co jest mu znane (stagd chyba biorg sie powracajgce
cyklicznie skandale dotyczace plagiatéw) — natomiast dobrze jest czasem wysili¢ sie
i stworzy¢ przemyslang instrumentacje lub ciekawy fragment melodyczny, ktéry pozostanie
w uszach na dtuzej (czy to w linii wokalnej, czy w oryginalnym dodatku instrumentalnym).
Liczba akordéw uzytych w utworze bedzie zaleze¢ od gatunku muzycznego — w utworze
jazzowym pozwolimy sobie na rozbudowang zabawe harmoniczng, natomiast w piosence
rockowej czy popowej mozemy pozostaé w tak popularnym dla tych gatunkéw trybie

4-akordowym. Wszystko sprowadza sie do tego, jaki efekt finalnie chcemy uzyskaé.

Wobec powyzszych rozwazan mozna $miato stwierdzi¢, iz w najlepszym potozeniu
znajdujg sie tzw. tworcy—wykonawcy (artysci), gdyz sg oni autorami zaréwno tekstu,
harmonii oraz melodii. Na najgorszym miejscu uplasujg sie natomiast wykonawcy—nie-

tworcy, co jednak z kolei daje prace nam — autorom i kompozytorom piosenek.

Artysta, komponujacy piosenki na swdj autorski album, posiada komfort petnej
dowolnosci w procesie twérczym — pisze w catkowitej zgodzie ze sobg, gdyz nie sg3 mu
narzucone zadne ,ramy” gatunkowe przez zleceniodawce — o ile nie uwikta sie np.
w niekorzystng umowe wydawniczg. Niestety — istniejg na rynku wytwdrnie ptytowe,
nierzadko ,,narzucajgce” stylistyke artyscie wedtug zasady ,nie zarzyna sie kury, ktdra znosi
ztote jajka”, np. artystka XY podpisata kontrakt z wytwdrnig ptytowa i wydata debiutancka
ptyte w stylistyce country. Aloum okazat sie ogromnym sukcesem, wiec XY przymierza sie do
nagrania kolejnej ptyty — ma jednak cheé na zmiane i stworzenie czego$ w rockowym
klimacie. Tutaj wchodzi wydawca, ktéry nie zezwoli na opublikowanie odmiennego niz
country materiatu, gdyz bedzie sie to ktdcito z kreowanym dotychczas wizerunkiem artystki
XY, a w konsekwencji — z duzym prawdopodobienstwem bedzie skutkowaé spadkiem
dotychczasowych wptywow. W finalnym rozrachunku wydawca zyskuje kolejng ptyte, jakiej

oczekiwat — a u artystki rozpoczyna sie proces postepujgcej depresiji.



Oczywiscie mnogos$é wydawnictw na rynku muzycznym moze ustrzec artystéw przed
tego typu praktykami, jednakze warto wiedzie¢, ze owe procedery nadal majg miejsce

(zwtaszcza w gatunku pop).

Z kolei artysta stawiajacy na niezalezno$¢ wydawniczg (wydawnictwo wtasne) musi
liczy¢ sie z faktem, iz z dnia na dzien rozpocznie rozwdj na réznych polach kreatywnych,
niekoniecznie dotyczgcych muzyki (dotyczy to zaréwno solistéw, jak i zespotéw) — stanie sie
swoim managerem, opiekunem social mediéw, wizazystg, fotografem, rezyserem
teledyskéw. Przyda sie tutaj takze znajomos$¢ prawa autorskiego (np. na poczet umow
koncertowych) oraz sposobdw promocji medialnej, doswiadczenie w bookingu koncertow,
kontakty w branzy muzycznej, spory wktad finansowy, a przede wszystkim — konkretny
pomyst na siebie, potgczony z ogromem pracy i duzg dozg elastycznosci. Trudno jest
pogodzi¢ wszystkie te elementy, prébujgc by¢ z jednej strony artystg wyzwolonym, z drugiej
zas — bezdusznym biurokratg o nieskazitelnym grafiku. Zatem najczesciej twodrcy—
wykonawcy/artysci na pewnym poziomie najzwyczajniej w Swiecie potrzebujag pomocy
managera czy wydawcy. Jeden i drugi obcigza finansowo — ale tez odcigza fizycznie oraz
psychicznie. Jednakowoz zalezy, na kogo sie trafi — niestety lista tych ,ztych” jest szalenie

dtuga, zatem apeluje o rozwage podczas dokonywania potencjalnych wyboréw.

Wracajac do tworzenia: w tej songwriterskiej wyliczance — oprdcz teksciarzy,
kompozytoréow czy tworcow-wykonawcow — mamy takze songwriteréw tworzgcych teksty
i muzyke, acz niewykonujgcych ich; jest to grupa, ktéra takze ma mozliwos¢ twdrczosci
zaréwno nieskrepowanej, jak i na zaméwienie, z t3 jednak rdznicg, iz owoc ich pracy zostaje
kazdorazowo sprzedany lub zaproponowany konkretnemu artyscie lub konkretnym

artystom.

Jeszcze kilkadziesigt lat temu praktyka ta byta bardzo powszechna — dzi$ jednak
mozemy zaobserwowac na rynku naprawde wielu tworcow—wykonawcow, co w duzym

stopniu zminimalizowato te gataz piesniopisarstwa.

Ostatnig, coraz popularniejszg formg tworzenia piosenek, jest tzw. songwriting
kolektywny. Jest to — w moim odczuciu — najciekawsza i przede wszystkim najbardziej
ubogacajgca praca nad utworem. Jeszcze do niedawna (przynajmniej w naszym kraju)
pokutowata opinia, iz songwriter — czy to tworzac dla siebie, czy dla innych, bedac

teksciarzem, kompozytorem czy tez wszystkim w jednym — musi pisa¢ sam. Kropka. Byto to



spowodowane zardwno mentalnoscig — gdyz kazdy artysta lubi samotnie zbiera¢ najwieksze
brawa na podium — jak i sferg finansowg; wszak kazde odtworzenie konkretnego utworu
w mediach to wplywy pieniezne (tantiemy) na konto autora. Zatem w przypadku wspdlnego

utworu wptywy te nalezy podzieli¢, co twércom wydawato sie zwyczajnie nieoptacalne.

Na szczescie aktualna sytuacja zaczyna ulega¢ zmianom, gtdwnie za sprawg wptywoéw
naszych zachodnich kolegéw z branzy muzycznej, gdzie jeden utwdr potrafi posiada¢ nawet
kilkunastu (!) autoréw czy kompozytoréw. | nie ma w tym nic ztego — wrecz przeciwnie;
komponowanie kolektywne daje mozliwos¢ nieprawdopodobnej wymiany doswiadczen,
ktora w konsekwencji podnosi poziom artystyczny wszystkich oséb zanurzonych w owym
procesie twoérczym. A to z kolei podnosi poziom przysztych utwordw w ogdlnym
rozrachunku. Mato tego, zmienia sie wspomniana wcze$niej mentalnos¢: zaczynamy sie
wspiera¢ w branzy, zamiast rywalizowa¢. Zawigzujg sie przyjaznie na lata, tworzg nowe
projekty muzyczne, zyskujemy tak bardzo potrzebne w dzisiejszym sSwiecie kontakty

branzowe.

Songwriting Camps (bo tak okresla sie kolektywne spotkania branzy muzycznej)
w przewazajacej liczbie przypadkéw organizowane sg przez wytwérnie ptytowe, jedynie dla
wybraincéw danej stajni muzycznej. Muzyka jest wtedy komponowana pod konkretne
zamowienia (tzw. briefy) lub okreslonych artystéw. | tutaj musze wspomnie¢ o wydarzeniu,
z ktérego jako kraj mozemy by¢ bardzo dumni: Polska, przy wsparciu Stowarzyszenia
Autoréw ZAIKS, jest organizatorem Songwriting Camp ZAiKS — wydarzenia otwartego
i skierowanego do twoércow, instrumentalistow, wokalistow, producentéw i autorow tekstéw
piosenek z catej Europy, gdzie zgtosi¢ moze sie absolutnie kazdy — niezaleznie od wieku,
stopnia zaawansowania, doswiadczenia w branzy, reprezentowanego gatunku muzycznego
czy narodowosci. Mato tego: jest to jedyny camp na $wiecie, zapraszajgcy na sesje tworcze
gwiazdy estrady. Zatem uczestnicy wytonieni z otwartych zgtoszen, czesto stawiajgcy
pierwsze kroki w branzy muzycznej, moga wymieni¢ doswiadczenia z ,dinozaurami
twoérczymi”, co dziata niezwykle stymulujgco na warsztat twérczy obu stron. Jest to takze
szansa dla nowicjuszy, otwierajgca im furtke do przysztej kariery. Jednak nie ma co ukrywa¢ —
praca kolektywna to takze olbrzymie wyzwanie charakterologiczne; wszak nie od dzi$
wiadomo, ze artysci i twdrcy niechetnie wycofujg sie ze swoim ego... tymczasem podczas

spotkan tego typu nie ma innego wyjscia. Potyczki stowno-muzyczne, majgce na celu



przeforsowanie na site jakiego$ pomystu, nie majg tutaj racji bytu — gdyz nadrzedng
wartoscig jest stworzenie dobrego utworu. Songwriting Camp ZAiKS cechujg jeszcze dwie
interesujgce zasady, wyrdzniajace to kreatywne spotkanie twércze sposrdd innych na
Swiecie. Po pierwsze, wydarzenie stawia na tworczo$é wolng i catkowicie nieskrepowang, nie
uginajac sie pod presja jakichkolwiek zewnetrznych zlecen (chociazby wytwérni ptytowych
czy konkretnych artystow), po drugie natomiast nie stawia na jeden gatunek muzyczny,
zrzeszajgc muzykdw z réznych dzwiekowych $wiatédw. Dzieki tej zasadzie mogg potgczyé sie
w twodrczosci pozornie odlegte nurty, jak np. jazz, rock, rap, pop, muzyka klasyczna czy
ludowa. Zatem przedstawiciele wielorakich stylistyk taczg sity, by wspdlnie stworzy¢ jak

najlepsze dzieto, pokonujgc przy tym witasne bariery i ograniczenia.

Problemem poczatkujgcych twércéw jest w pierwszej kolejnosci sposéb dotarcia do
grona odbiorcéw — i niezaleznie od tego, jaki typ songwritera prezentujemy, start nie nalezy
do najprostszych. Nowicjusze borykajg sie przede wszystkim z pracg za ,wpis do portfolio”,
czyli catkowitym brakiem zaptaty za swojg twdrczosé. Kolejna sprawa, to mizernie ptatne (lub
tez bezptatne) koncerty, grane w ramach promocji (jak to zwykli okresla¢ nieuczciwi
organizatorzy...). Dochodzi do tego kompletny brak elementarnej wiedzy na temat prawa
autorskiego — co czesto prowadzi do dziatah nierozwaznych, z masowym pozbywaniem sie
autorskich praw majatkowych na czele. Wbrew pozorom starsi, bardziej doswiadczeni
tworcy, nie sg jako$ wybitnie skorzy do pomocy mtodym — niestety branza kulturalna to maty
worek owsa, z ktdrego wszyscy chcg sie najes¢. Zatem twodrca z rozpoznawalnym juz
nazwiskiem, widzgc zagrozenie ze strony mtodego talentu, ani mysli mu pomagaé... a ze
niestety rozpoznawalno$s¢ nazwiska w branzy tworzy sie latami, totez nie wszyscy
wytrzymujg presje zycia na krawedzi — bo tak niestety czesto wyglada zycie poczatkujgcych
songwriteréw (z wtasnego doswiadczenia przytoczy¢ moge setki godzin spedzonych na
ulicach z gitarg, i dziesigtki przejechanych festiwali piosenki celem prezentacji wtasnej
tworczosci). Prowadzi to do sytuacji, gdzie nawet najbardziej utalentowane jednostki
rezygnujg z drogi twoérczej na rzecz bardziej intratnych zajeé. Co bardziej obrotni posiadajg
po prostu dwa zawody — jeden przynoszacy dochéd, drugi zas — artystyczny, prowadzony

dorywczo.

Oczywiscie, na przekor gérnolotnym stowom wielu piosenek, wszystko mozna kupic

(w ten czy inny sposdb..). Historia widziata juz przypadki niejednego beztalencia,



wykreowanego za pomocg duzych naktadéw finansowych — wydawcy czy tez sponsora; niech
za zartobliwy przyktad postuzy nam historia Florence Foster Jenkins, znanej czesciej jako
najgorsza sopranistka w dziejach ludzkosci. Jednak jest to troche smiech przez tzy, bowiem
takie dziatania — np. w gatezi piosenki mainstreamowej spotykane sg na porzadku dziennym
— deprymujg i niemalze wykanczajg psychicznie prawdziwe peretki, ktére powinien ustyszec
Swiat. Jak widzimy, juz na samym wstepie droga songwritera nie jest prosta, a to dopiero

wierzchotek géry lodowej.

Wystarczy spojrze¢ choéby na opinie publiczng — co sgdzg o twdrcach i artystach
ludzie niemajacy zadnego zwigzku z pionem kulturalnym? Otdz, ze jestesmy nikomu
niepotrzebng banda darmozjadéw, otrzymujaca wynagrodzenie za nic. Medialna banka,
promowana chetnie przez bezwartoSciowe szmattawce (bo inaczej plotkarskich gazet nie
sposdb nazwac) stworzyta nastepujgcy obraz tworcy, artysty i wykonawcy (dla przecietnego
zjadacza chleba miedzy tymi trzema pojeciami lezy znak réwnosci, czyli réznica jest zerowa)
mianowicie: 10 hektaréw ziemi, posrodku posiadtosci ogromny patac, egzotycznie
przystrojone patio z podgrzewanym basenem, dwa poztacane mercedesy w srebrzonym

garazu i cotygodniowe wakacje na Karaibach.

Niestety, rzeczywistos¢ wyglada zgota inaczej — 98% czynnych tworcow w tym kraju
zarabia grosze. Mato tego — ta ogromna grupa niezwigzana z tworzeniem kultury nie zdaje
sobie sprawy, z ilu jej dobrodziejstw na co dziei korzysta: muzyka, ksigzka, film — to takie
absolutne minimum, ktére w jednym momencie odebrane ludzkosci, pozwolitoby tejze na
szybka i bolesng konstatacje, a takze weryfikacje dotychczasowych twierdzen. Co wiecej,

kultura nie ogranicza sie jedynie do tych zaledwie trzech wymienionych stéw...

Najgorszy jednak dzisiaj jest fakt, iz w chwili obecnej nawet rozpoznawalne
artystyczne nazwiska zaczynajg sie przebranzawia¢, gdyz sfera kulturalna w naszym kraju
zostata — zasadniczo przez pandemie, ale odrzuémy watek polityczny — rzucona na kolana,
a aktualna sytuacja nie ulegnie poprawie z dnia na dzien. To, co dzieje sie aktualnie, czyli na
dzien 23.10.2020 roku, na zawsze nieodwracalnie zmieni funkcjonowanie rynku muzycznego,
natomiast najczarniejsze scenariusze przewidujg powrodt do tzw. normy (ktdrej ramy w tym

momencie ciezko jakkolwiek okresli¢) w czasie okoto trzech lat od dzis.

Co zatem z songwriterami? Nadziejg na choéby czesSciowe uratowanie songwriteréw

jest przestrzen internetowa. Piszgc ,nadzieja”, mam na mysli sprzedaz naszych utworéw



w formie chocby koncertédw online. Ale z kolei pojawia sie inny problem, mianowicie — do
ptatnosci za takie wydarzenia trzeba ludzi przyzwyczai¢; trzeba ich nauczyé — a to nie jest
proste, kiedy wszelkie tresci na np. YouTube otrzymuje sie cate zycie za darmo. | niestety,
tutaj — wspomniana wczesniej opinia publiczna — ktéra nie ma absolutnie zielonego pojecia
o funkcjonowaniu pionu kulturalnego — bedzie podejmowad sukcesywne préby zmiazdzenia
kazdego takiego pomystu w mysl ,zasady”: ,Ptaciliémy za kontakt z artystg (koncert) — za

YouTube nie. Dlaczego teraz ma by¢ inaczej?!”

By¢ moze warto uswiadomié ludziom korzystajgcym z serwisow takich jak YouTube,
Spotify, Tidal, jakie stawki do nas docierajg. By¢ moze warto nakresli¢, ze jedno odtworzenie
generuje 0,00X (X-dowolna liczba jednocyfrowa). Pytanie, czy ktokolwiek bedzie chciat to

przeanalizowad i zrozumiec.

Oczywistym jest, ze tworcy i artysci nie przestang pisa¢. Mamy to we krwi. Po prostu
bedg sie u nas mnozy¢ utwory do szuflady, z ktérej pewnego dnia zostang uwolnione.
Pytanie, z czego zy¢, jezeli jeste$s czynnym muzykiem, twdrcg, artystg, wokalistg,
producentem, aranzerem czy kompozytorem? Nie masz koncertéw, spektakli, a seanse

w kinach z twojg muzyka zostaty ,,odwotane do odwotania”?

Ten przedziwny czas zmienit w duzej mierze zycie nas wszystkich — niezaleznie od
reprezentowane] gatezi kulturalnej, natomiast: moim zdaniem upadnie wielu, lecz ci, ktérzy

przetrwaja, beda wygranymi.



