Muzyka wspétczesna w Polsce — zarys problematyki
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Jaka muzyka wspotczesna — taka kultura

W swoim referacie przedstawie dosy¢ szeroki, cho¢ szkicowy opis wybranych kwestii
dotyczacych muzyki wspodtczesnej. Przedstawiam moje opinie i poglady, ktérych nie
dokumentuje statystyczne (z jednym wyjatkiem), ale z opiniami i pogladami mozna wszak
podja¢ polemike na bazie okres$lonych danych. Ow szeroki opis ma postuzyé dla zakreélenia
panoramy naszego instrumentarium kulturowego, funkcjonujagcego w sferze muzyki
wspotczesnej. W kilku miejscach podkreslone sg potrzeby dziatan i zmian. Diagnoza dotyczaca
muzyki wspodtczesne] i jej obecnosci w przestrzeni publicznej jest dosyé optymistyczna, co
zawdzieczamy dekadom wspdlnej rzetelnej pracy wykonanej przez $rodowiska
kompozytorskie, wykonawcze, muzykologiczne, dziennikarskie, naukowe
i organizatorskie, ktére dziatajg we wszystkich sektorach organizacji zycia spotecznego:

rzgdowym, samorzgdowym i pozarzgdowym.

Zaczne od pogladu ryzykownego i arbitralnego: muzyka wspoétczesna jest probierzem
zaawansowania cywilizacyjnego danej kultury i formacji spotecznej. Ma duzg range
i oddziatuje gtéwnie w tych krajach, w ktdrych jest wolnos¢, demokracja i publiczna debata. W
ustrojowych formacjach zblizonych do obywatelskich. Nie dotyczy to zresztg tylko muzyki,
takze filmu, teatru, literatury i sztuk wizualnych — czyli kultury jako catosci. To jest poglad
bedacy wszak uproszczeniem. W zadnym razie nie stanowigc epitetu wobec muzyki
tradycyjnej, sakralnej, klasycznej i popularnej — bo owe sfery muzyki mogg by¢ bardzo rézne
wtasnie w zaleznosci od formacji spotecznej danej kultury. Czym innym wiec jest muzyka
tradycyjna w Polsce, czym innym w Mongolii. Podobnie muzyka sakralna w Anglii i w Japonii,
popularna w Szwecji i Chinach. Czym innym jest klasyka dla Rosjan, a czym innym -

w pewnym stopniu — dla Holendrow. Ale muzyke wspodfczesng jako sfere aktywnie



oddziatujacg, jako ,,zabierajgca gtos” trudno znalez¢ na catych potaciach swiata, gdzie zaréwno
kwestie estetyczne, jak i ich konteksty sg poddawane réznym ograniczeniom poprzez praktyki

finansowe, organizacyjne lub konwencje i przyzwyczajenia.

Tozsamosciowa i poznawcza rola muzyki wspoétczesnej

Najprawdopodobniej sprawa rangi muzyki wspotczesnej jest powigzana z juz przywotang
kwestig wolnosci zarowno w wymiarze estetycznym — skutkujgcej Scisle artystycznym
ksztattem muzycznych wypowiedzi, jak i wolnoscig w odnoszeniu sie do rzeczywistosci. Trzeba
doda¢, ze czasy czysto diwiekowej enklawy muzyki wspodiczesnej juz w duzej mierze
przeminety. Wraz z intermediami: elektronikg dZwiekowg, dzwiekowymi probkami
z rzeczywistosci, warstwg wideo, tekstami, dziataniami performatywnymi — muzyka
wspotczesna zblizyta sie do sztuk wizualnych, teatru i filmu. Od tych gatunkdéw artystycznych
trudniej oczekiwaé abstrakcji. Totez muzyka wspdtczesna dzis ,zabiera gtos” w sprawach,
w ktérych wczesdniej wypowiadata sie mniej bezposrednio, bo na miare konwencji i Srodkéw
wyrazu sprzed lat. Sg wiec kompozytorzy — dzwiekowcy, ale sg i konteksturalisci — tacy, ktorzy
zajmujg sie takze ideami. | cata gama postaw posrednich. Dzieki temu muzyka wspotczesna ma
range tam, gdzie stale weryfikuje sie rdzne kulturowe przeswiadczenia, gdzie docieka sie
prawdy o Swiecie. Taka postawa od dwustu lat nie budzi zastrzezen

w teatrze, a w muzyce caty czas wydaje sie by¢ zbyt jednostronna.

Czy istnieje muzyka inna niz wspétczesna?

W cywilizacjach stale przepracowujacych swoéj zasdb kulturowy na swdj sposdb
»uwspotczesniana” jest tez tradycja, muzyka dawna i klasyka. Ukazywana jest zaréwno
w sposdb kanoniczny, jak i zinterpretowany: konteksturalny. W ten sposdéb sfery te okazujg sie
by¢ zywe i wnoszgce co$ waznego w zycie wspotczesnych. Radio BBC zwykto co siedem lat
nagrywac caty trzon klasyki i muzyki dawnej, wychodzgc z zatozenia, ze zmieniaja sie nie tylko
technologie, ale zmienia sie rozumienie kanonu zaréwno wsréd wykonawcéw, jak
i odbiorcéw. A wiec zywa kultura stale przepracowuje wszystkie swoje znaki —i te historyczne,
i te nowe. Obecno$¢ form kanonicznych w recepcji publicznej jest kwestig zasadniczg i

pierwszym naszym obowigzkiem. Ale zaraz potem powinien mie¢ zastosowanie caty aparat



przetwoérczy, ktéry pozwala ujrze¢é w  kanonie dzisiejszego cztowieka, jak
w reinterpretacjach muzyki renesansowej przez Jordi Savalla czy tradycyjnej w Gorzkich Zzalach

w interpretacji Europejskiej Szkoty Spiewu Tradycyjnego pod kierunkiem Jana Bernada.

Zakres muzyki wspétczesnej

Muzyka wspotczesna ma dzis charakter intermedialny co do srodkow realizacji artystycznej
i wielogatunkowy co do szerokosci tego zjawiska. Intermedialno$¢ wyraza sie m.in. przez
srodki elektroniczne i komputerowe, wideo, oswietlenie, aranzacje przestrzeni. Domena
muzyki wspotczesnej sktada sie z muzyki komponowanej, improwizowanej, teatru dzwieku,
happeningu, konceptu, performance. Charakteryzuje sie tgczeniem rdéznych typow obsad
wykonawczych w przypadku transgatunkowosci (muzyka tradycyjna, dawna i jazzowa

w muzyce wspotczesnej).

Elementy publicznego obiegu muzyki wspétczesnej

O obecnosci muzyki wspodfczesnej w przestrzeni publicznej decyduje kilkanascie elementéw,
ktore sg ze sobg powigzane. S3 to festiwale, koncerty, nagrania na nosnikach i w Internecie,
zamowienia kompozytorskie, promocja miedzynarodowa, edukacja kompozytorska
i wykonawcza, warsztaty kompozytorskie, mozliwos¢ edukacji za granicg, wydawnictwa
i publikacje muzyczne, krytyka i dziennikarstwo, model zycia odbiorcow muzyki wspoétczesnej,
skomunikowanie ze Swiatem w zakresie estetyki i idei, ochrona praw autorskich i pokrewnych,
wspotpraca sektoréw rzgdowego, samorzgdowego
i pozarzgdowego, ciggtos¢ kulturowej pracy — ewolucja ze statg mozliwoscig korekty.

Jakiekolwiek zachwianie w jednym z elementéw powoduje perturbacje w innych elementach.

Kompozytorzy

Kto dzi$ tworzy w Polsce muzyke wspodtczesng, jakie sg estetyczne cechy réznych generacji
kompozytorskich, ktére nazwiska w ostatnich latach odznaczyty sie jako wazne? Otdz kwestie
te po pierwsze wymagajg oddzielnego studium z zakresu estetyki i socjologii kultury. Po drugie

za$ sg w pewnym stopniu skutkiem funkcjonowania ww. aspektédw dotyczacych muzyki



wspodiczesnej w Polsce. Na potrzeby tego eseju pozostane wiec przy mechanizmach, nie
zajmujac sie konkretnymi postaciami. Te — zapewniam — s3: polska scena muzyki wspotczesne;j

jest estetycznie zréznicowana i zywa.

Tworzenie muzyki przez ok. 300 oséb bedacych w Polsce aktywnymi kompozytorami (nie
zawsze uzywajgcych zapisu nutowego) jest wazng i widoczng w zyciu publicznym czescia

polskiej kultury.

Generalne uwarunkowania finansowe

Muzyka wspdtczesna jest coraz drozsza w wykonaniu. Wptywa na to realny wzrost kosztéw,
takze kosztow z tytutu praw autorskich i pokrewnych, postepujgca ztozonos¢ technologiczna
muzyki wspodtczesnej — intermedialnos¢, koniecznos¢ w przypadku prawykonan ponoszenia
kosztow nie tylko wykonania utworu, ale takze jego wyprodukowania — co jest szczegdlnie

istotne w przypadku np. spektakli muzycznych. Wydaje sie, ze konieczna jest ,mentalna

rewizja” tzw. listy Srodkéw kwalifikowanych dotyczacych zakresu kosztow wydarzen ze sfery

muzyki wspotczesnej, finansowych przez instytucje publiczne w zwigzku z ewolucjg muzyki

wspotczesnej w zakresie Srodkdéw wyrazu, poszukanie Zrodet zwiekszonego finansowania tej

sfery kultury, sieganie po wspotprodukcie wydarzen pomiedzy festiwalami i instytucjami

w Polsce i w relacjach miedzynarodowych.

Wykonania: festiwale i koncerty

Muzyka wspotczesna najsilniej jest reprezentowana na festiwalach muzyki wspétczesne;j. Ich
liczba w ostatnich dekadach znacznie wzrosta. Ze sfery zdominowanej jeszcze przed kilkoma
dekadami przez aktywnos¢ organizacji pozarzgdowych na czele ze Zwigzkiem Kompozytoréw
Polskich organizujgcym Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspédtfczesnej ,,Warszawska Jesier”
i liczne inne festiwale w catej Polsce w wiekszos$ci nadal s3 organizowane (bywa, ze juz nie
przez Zwigzek Kompozytoréw Polskich wytgcznie, jak np. festiwale Musica Polonica Nova i
Musica Eelctronica Nova we Wroctawiu czy Poznanska Wiosna Muzyczna), muzyka
wspodfczesna okazata sie wazng sferg kulturowa dla wielu samorzagdéw. Do powstatych lata

temu takich festiwali samorzgdowych, jak Sacrum Profanum w Krakowie, Festiwal Tradycji



i Awangardy Muzycznej KODY w Lublinie, Festiwal , Nostalgia” w Poznaniu, ,Katowice —
Kultura Natura”, dotgczyty liczne kolejne festiwale i cykle wydarzen. Powstaty festiwale
prowadzone przez orkiestry i kreatywne zespoty muzyczne, jak Festiwal Prawykonan
organizowany przez Narodowa Orkiestre Symfoniczng Polskiego Radia, festiwale AUKSO -
Orkiestry Miasta Tychy, Orkiestry Muzyki Nowej, Chain Ensemble, zespotu Kwadrofonik,
Kwartetu Slaskiego, festiwal ,NeoArte — Syntezator Sztuki” w Gdarsku prowadzony przez

NeoQuartet i wiele kolejnych wydarzen.

Nagrania: nosniki i Internet, portale internetowe, wydawnictwa naukowe

Aby wyda¢ CD z muzyka wspdtczesng, konieczne jest pozyskanie srodkéw wspomagajgcych,
poniewaz takie ptyty nie finansujg sie ze sprzedazy. Od kilku lat waznym instrumentem jest
program ,Muzyczny $lad” prowadzony przez IMIT. Ale nie tylko: CD wydajg festiwale, zespoty
i instytucje, traktujac te publikacje jako forme promocji. Nie jest mozliwe choéby odzyskanie
zainwestowanych w produkcje CD srodkdéw. Stad ,,model biznesowy” tego rodzaju dziatalnosci
musi  by¢ faczony. Coraz  wieksza jest obecno$¢ muzyki  wspotczesnej
w Internecie, za czym jeszcze nie idzie mozliwo$é pozyskania istotnych srodkéw z tytutu
eksploatacji. Stale uzupetniania jest luka informacyjna o postaciach zwigzanych z muzyka
wspotczesng poprzez tworzenie wydawnictw internetowych w ramach réznych programéw
operacyjnych MKiDN. Ostatnio zostat uruchomiony portal poswiecony Krzysztofowi Drobie.
Wazna dla refleksji dotyczgcej muzyki wspdtczesnej jest dziatalnosé¢ wydawnicza o$rodkéw

akademickich i Polskiej Akademii Nauk.

Promocja zagraniczna

S portale internetowe, ktdre zajmujg sie catoroczng promocjg wspétczesnej muzyki polskiej
w jezyku angielskim, wsréd nich: POLMIC.PL, Polish Culture, portal Filmoteki Narodowej —
Instytutu Audiowizualnego (FINA), portal Polskiego Wydawnictwa Muzycznego. Uzyteczne dla
tego rodzaju promocji sg anglojezyczne wersje stron festiwalowych. Promocjg polskiej muzyki
wspodiczesnej zajmuje sie takze Ministerstwo Spraw Zagranicznych i MKiDN — poprzez
organizowanie wydarzen i finansowe wspieranie przez programy operacyjne. Instytut Adama

Mickiewicza zajmuje sie takg promocjg zaréwno przez dziatania wtasne (jak zamdéwienia



kompozytorskie ztozone u polskich kompozytoréow do wykonania na renomowanych
festiwalach zagranicznych przez uznane zagraniczne zespoty), jak i programy operacyjne
wspierajgce zagraniczne koncerty i podrézne. Promocyjne dziatania miedzynarodowe s3 tez

prowadzone przez samorzady.

Oddzielnym aspektem promocji miedzynarodowej jest dziatalnos¢ festiwali muzyki
wspobiczesnej poprzez przedsiewziecia artystyczne organizowane wspolnie z partnerami
zagranicznymi. Sg to zaréwno wspdlne zamowienia kompozytorskie, koncerty ulokowane
w programach festiwali w Polsce i za granicg (jak koncerty EWCM, ktére odbywajg sie
w czasie ,Warszawskiej Jesieni”, a nastepnie na festiwalach w Niemczech), koncerty
z mieszanym repertuarem wykonywane w Polsce i za granica (jak koncert Basel Sinfonietta
w czasie festiwalu ,Warszawska Jesien”, a nastepnie na festiwalu Culturescapes

w Szwaijcarii).

Czes¢ polskich festiwali prowadzi dziatalnos¢ w ramach sieci festiwali, co utatwia
wymiane miedzynarodowg. Takg siecig jest np. Ulisses, w ramach ktdrej dziata festiwal

,Warszawska Jesien”.

Miejscem statej promocji miedzynarodowej polskiej muzyki wspdtczesnej jest Polskie
Radio. Zaréwno poprzez nagrania, transmisje wydarzen, wigczenie wydarzen z utworami
muzyki wspodtczesnej w wymiane koncertowg w ramach EBU, promowanie muzyki

wspotczesnej na Miedzynarodowej Trybunie Kompozytordéw.

Aktywnie promujg polskg muzyke wspdtczesng polskie zespoty, takze orkiestrowe,
wyjezdzajgce za granice. Wydaje sie, ze obecnos¢ polskiej muzyki wspotczesnej jako ,,operacji
statej”, prowadzonej przez liczne polskie instytucje i wiele osobistosci polskiej kultury jest statg

i wazng praktyka kulturowa.

Zamoéwienia kompozytorskie

W ostatnich dziesieciu latach radykalnie zmieniata sie kwestia zamoéwien kompozytorskich.
Uruchomienie przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego programu ministra
kultury , Kolekcje — Zamodwienia Kompozytorskie” stanowito rewolucje, ktéra uplasowata
polska kulture blizej zaawansowanych strukturalnie kultur zachodnich. Program ten oddziatuje

na zycie i twdrczos¢ kompozytorow, wykonawcéw, zespotdw i festiwali. Za tym programem



zmienity sie praktyki instytucji, ktére albo zaczety doktadaé sie z Programu Zamdwien, albo
zaczety zamawiaé witasne utwory. Powstaly cate festiwale bazujgce na mechanizmie

programu.

Program ten byt od momentu powstania pomyslany jako adresowany w pewnej czesci
(ok. 10% srodkéw) do kompozytoréw zagranicznych, ze szczegdlng rolg kompozytoréw z
krajow sasiednich, w tym wschodnich. Witgcznie idei wyrazanych przez kompozytoréw
zagranicznych w repertuar polskich wykonawcéw, polskich festiwali w koncu w obior
artystyczny polskiej publicznosci moze byé¢ znaczagcym czynnikiem taczacym kulture Polski

z kulturami innych krajéw. Wydaje sie, ze sprawa ta powinna by¢ przedmiotem uwagi IMiT,

gdyz ten aspekt dziatalnosci Programu nie wydaje sie by¢ optymalnie wyzyskany.

Organizatorzy festiwali jako niefortunne odnotowaty wycofanie przed kilku laty
zamawiania utwordw z programu ,Muzyka”, prowadzonego przez MKiDN. Zmniejszyto to
mozliwosci stymulowania powstawania nowych dziet przez réznych organizatoréow, redukujgc

srodki na ten cel do $Srodkéw samorzgdowych. Wydaje sie, ze wskazana jest tutaj rewizja zasad

WW. programu w tym wzgledzie.

Edukacja kompozytorska

Edukacja kompozytorska wydaje sie by¢ bardzo zréznicowana co do ksztatcenia pod katem
obecnosci w okreslonym obiegu muzycznym. Podziaty i zréznicowania wydajg sie zachodzi¢
w poprzek uczelni. W tej samej placowce mozna naby¢ wiedzg wtasciwg dla obiegu
festiwalowego muzyki wspodtczesnej, elektronicznego i multimediéw, filharmonicznego,
muzyki filmowej i teatralnej, reklamy czy muzyki chéralnej z catg specyfika jej obiegu. Nie
zawsze s3 to studia na wysokim poziomie. Na szczescie Swiat jest otwarty, mtodzi wyjezdzaja
do réznych osrodkéw dalszej edukacji, majacych juz bardziej sprofilowany i tozsamosciowy
charakter. Pomocne sg tez kursy kompozytorskie; jest ich w Polsce za mato, ale bywaja
znakomite, jak kursy Syntheses organizowane w Radziejowicach. Rézne inicjatywy organizacji
kurséw podejmuja tez uczelnie artystyczne, jak Akademie Muzyczne we Wroctawiu, Krakowie,
todzi i Warszawie lub tez festiwale, jak MFMW ,Warszawska Jesien”. To osrodki akademickie,

takze niemuzyczne, jak Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, wziety na siebie obowigzek



rozwoju i edukacji w zakresie nowych technologii. Jednak brak silnego centrum nowych

technologii muzycznych jest nadal istotna luka kulturowa polskiej muzyki wspotczesnej.

Zespoty muzyki wspoétczesnej

Powstaja nowe zespoty wykonujgce muzyke wspodtczesng. Natomiast do znakomitych
starszych zespotéw: jak Orkiestra Muzyki Nowej, Cellonet, Chain Ensemble, Kwartludium,
Kwadrofonik, NeoQuartet dofgczyty zespoty nowe, wsréd nich Spétdzielnia Muzyczna, Hashtag
Ensemble, Sepia Ensemble, Kompopolex czy inicjatywa pod nazwg Chopin Modern — zesp6t
muzyki nowej, dziatajgcy w ramach zaje¢ akademickich Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina. Wielkie zastugi w tej edukacji wykonawcédw majg warsztaty i koncerty European
Workshop for Contemporary Music prowadzone od 18 lat przez Niemieckg Rade Muzyczng
oraz festiwal ,Warszawska Jesien”. To z tych warsztatow wytonito sie kilka z wyzej

wymienionych zespotéw, ktdre prowadzg juz samodzielng i aktywng dziatalnosc¢ artystyczna.

Edukacja wykonawcza

Brakuje systemowego witaczenia wykonawstwa muzyki wspotczesnej w edukacje mtodych

wykonawcow na poziome szkoty Sredniej i wyzszej. Podobnie jak brakuje studiow z

wykonawstwa muzyki wspotczesnej jako jednej ze specjalnosci, co jest juz praktyka w krajach

zachodnich, np. w Niemczech na uczelniach w_Kolonii czy Monachium. Wigze sie to z

zatrudnieniem dla prowadzenia takiego kierunku pedagogdéw — specjalistow od muzyki
wspotczesnej. Uczenie catego repertuaru historycznego i wspotczesnego przez tego samego
pedagoga juz od dawna nie jest mozliwe do utrzymania. Mozna te sytuacje poréwnacé do

wykonawstwa muzyki dawnej, ktére juz ,,wywalczyto” swdj pion edukacyjnej specjalizacji.

Krytyka

Sprawa krytyki od lat jest przedmiotem sygnalizowania wielkiej jej potrzeby. Jeszcze kilka lat
temu mozna byto konstatowac znikniecie krytyki z prasy papierowej. Ten obraz od jakiego$
czasu ulega zmianie dzieki nowej strategii: szybkiego reagowania w Internecie, zas pogtebionej

refleksji w wersjach papierowych. Tak dziata Glissando czy Ruch Muzyczny. Cze$¢ pism ukazuje



sie tylko w Internecie, jak np. Dwutygodnik, prowadzone sg muzyczne blogi, np. Doroty
Szwarcman w ramach blogdéw pisma Polityka. Stad nie mozna juz miec poczucia, Ze stan nowej
muzyki w Polsce jest nienazwany i nieopisany. Wazny jest tez pluralizm, za$ ten, dzieki

aktywnosci krytykdw o rdézinych zapatrywaniach, jest faktem. Istotna jest stabilizacja

finansowa warunkéw uprawiania dziatalnosci krytycznej i dziennikarskiej. Pewng polska

wiasciwoscig jest fakt, ze zainteresowanie krytyka i dziennikarstwem wydaje sie by¢ domena
nieomal wytgcznie oséb mtodych, walczgcych o swodj swiat estetyki i idei — co skadinad jest
okolicznoscig nadzwyczaj cenng. Brakuje jednak zréwnowazenia refleksji o wypowiedzi
specjalistow z warsztatem naukowym i mniej ,doraznym” i ,pasjonackim” wejrzeniem

w rzeczywistosé.

Media: radio, TV, Internet

Obecnos¢ muzyki wspdtczesnej w mediach przesuneta sie do nielicznych kanatow
telewizyjnych, jak TVP Kultura (od niedawna takze TVP Kultura 2) i radiowych — jak Program
Drugi Polskiego Radia. Pojawity sie muzyczne stacje internetowe nadajgce takze muzyke
wspotczesng jak Radio Kapitat. Pandemia przyniosta rewolucje co do obecnosci koncertéow
w Internecie: okazato sie, ze to, co przez lata byto nie do zrobienia, w momencie wyzwania
stato sie realne dla duzych i matych festiwali — od ,,Warszawskiej Jesieni” i ,Sacrum Profanum”,
przez festiwal KODY i ,NeoArte — Syntezator Sztuki”, do pojedynczych koncertéw
organizowanych w catej Polsce. To dobrze $wiadczy o potencji spoteczno-kulturowej
srodowisk muzyki wspdtczesnej, ich poczuciu odpowiedzialnosci, ale tez dobrze sSwiadczy
o strukturach polskiego mecenatu, ktory zdotat sie przestawic na finansowanie rozszerzonej o
Internet produkcji. To zapewnito czasami po kilka tysiecy wejs¢ na strony z transmisjami
z catego Swiata. Fakt ten rodzi pytanie juz nie tylko o to: ,czy robi¢ transmisje w Internecie”,
ale ,jak to robi¢”: czy wobec wszystkich wydarzen festiwalowych, czy odptatnie, czy za
optatami wedle uznania? Model biznesowy wydarzen transmitowanych w Internecie jest inny
niz ,klasyczny”. Trzeba optacié licencje, wynajg¢ ekipy transmisyjne, znalez¢ rekompensate za
utracone wptywy z biletéw, z czego pozyskiwano tzw. finansowy wktad wtasny w wydarzenie.

To wymaga przepracowania réznych programow prowadzonych przez MKiDN oraz instytucje

samorzgdowe.



Model zycia z muzyka wspdtczesng — uczestnictwo w wydarzeniach

Publicznos¢ dla muzyki wspotczesnej w Polsce jest nie tylko w wielkich osrodkach, jak
Warszawa, Wroctaw, Krakéw, ale takze w Poznaniu, todzi, Gdansku, Lublinie, Tychach,
Bydgoszczy i w wielu innych miejscach. Muzyka wspétczesna ma swojg dosé liczng publicznosé,
ma wyspecjalizowane miejsca obecnosci. Jest tez wykonywana po czesci tam, gdzie klasyka,
muzyka klubowa czy alternatywna. Nie sposdb od niej wymagacé ,,przejecia” filharmonicznych
sal koncertowych, ale z satysfakcjg nalezy stwierdzié, ze nie jest juz w tych salach izolowana.
Wchodzi w oczywisty i czesty kontakt z klasyka. Zaréwno na gtéwnych estradach, np.
Filharmonia Narodowa, Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia, Narodowe Forum
Muzyki czy liczne filharmonie prowadzone lub wspétprowadzone przez samorzady, jak
Filharmonia Swietokrzyska, Lubelska, Slaska, Szczecinska, Pomorska, Gdariska i kolejne.
Muzyka wspédtczesng zainteresowane sg tez teatry operowe, aby wymieni¢ tylko kilka, jak
Opera Wroctawska, Opera na Zamku w Szczecinie czy Opera w Poznaniu. Zjawiskiem cennym
i nowym jest obecnos$¢ muzyki wspotczesnej w dziatalnosci teatrow, jak np. Teatru Nowego w

Warszawie, TR Warszawa czy Teatru Powszechnego w Warszawie.

To wszystko ksztattuje nowg jakos¢: w ostatnich dekadach muzyka wspoétczesna stata
sie sprawg nieomal ,,zza rogu”. Jej przetozenie na zycie mieszkancéw réznych miejscowosci (to
prawda, ze z reguty duzych miast) stato sie oczywiste. Muzyka wspdtczesna dobrze pasuje do
poznawczych zainteresowan miodego pokolenia, takze do jego stylu zycia, wykorzystania
wolnego czasu. Mozna z pewnym przyblizeniem zatozyé, Zze uczestnictwo
w wydarzeniach z muzyka wspoétczesng ma w catej Polsce takg sama strukture wiekowg jak
w przypadku Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej ,,Warszawska Jesien”. Stad
kilka danych z raportéw ewaluacyjnych, ktérym festiwal w ostatnich latach byt poddany.

| tak, co do wielu uczestnictwa w Festiwalu:
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Badania ankietowe potwierdzajg opinie, ze MFMW ,Warszawska Jesien”, ale tez
zapewne cata muzyka wspotczesna ma stosunkowo mtodg publicznosé. Najwiecej oséb
uczestniczacych w tegorocznej edycji festiwalu miato pomiedzy 26 a 35 lat. Kolejna grupa to
osoby w wieku 36-45 lat. Festiwal zgodnie z zatozeniami przycigga takze osoby w wieku
18-25 lat, w wiekszosci sg to studenci (byta to trzecia najbardziej liczna grupa uczestnikéw

i uczestniczek).

To w petni oddaje teze o poznawczym charakterze muzyki wspdtczesnej, co potwierdza
jej adresata jako usytuowanego w spotecznym i indywidualnym ,oknie poznawczym”, w
obszarze ciekawosci Swiata, ciekawosci innego i otwarcia na nowe. Stad uzasadnione jest
traktowanie muzyki wspotczesnej — jak i zapewne catej sztuki wspdtczesnej
i historycznej — jako swoiste antidotum na zamkniecie, ksenofobie, narcyzmy kulturowe,
nieufnos¢ wobec drugiego i wobec innego. Jako sfery tozsamosciowej na miare wiedzy,
Swiadomosci i... etyki. Bowiem kwestia probleméw cywilizacyjnych, wykluczenia czy
nierdwnosci spotecznych jest dla mtodej publicznosci ,kwestig przyzwoitosci”, wyrazem

empatii z drugim, co wydaje sie by¢ bardzo cenne ze spoteczno-kulturowego punktu widzenia.



Skomunikowanie ze swiatem

Polska muzyka wspotczesna jest powigzana ze Swiatem gtdwnie wiezami poziomymi, ktore
tworzy wspodtpraca festiwali, zespotéw i instytucji. W sposéb naturalny pojawiajg sie wiec
problemy przezywane wspodlnie, reagowanie na rzeczywistos¢ zaréwno z wrazliwoscig na to,
co podobne, jak i na to, co odmienne. Nie widze przy tym niebezpieczenstwa uniformizacji
muzyki wspotczesnej. Przypomina ona tygiel zjawisk i idei, z wielkim baczeniem na kazde

dziatanie oryginalne, kreatywne i osobne.

Ochrona praw: ranga pracy organizacji zbiorowego zarzadu

Warunkiem zaréwno przywotanego zanurzenia odbiorcy muzyki wspodtczesnej
w rzeczywistosci, jak tez wyzej ,skomunikowania ze $wiatem” jest prawidtowe
funkcjonowanie prawa autorskiego. Z palgcych kwestii warto raz jeszcze wspomniec
o koniecznosci nowelizacji listy czystych nosnikdéw, realizacji dyrektywy o prawie autorskim
w kwestii opodatkowania wielkich platform cyfrowych i monitorowania obrotu twoérczoscig
chroniong przez te platformy. Wielkie nadzieje sSrodowisk polskiej kultury budzg finalizowane
prace nad ustawg o statusie twdrcy. Dodam, ze nowa muzyka nie istnieje jako sita kulturowa
w krajach, gdzie prawo autorskie nie funkcjonuje, np. na Biatorusi, czy tam, gdzie funkcjonuje
stabo, jak w Rosji czy Chinach. Warto wspomnie¢ o wielkiej roli wspomagania twdércow
i wspierania przedsiewzie¢ muzycznych Funduszu Popierania Twdrczosci Stowarzyszenia

Autoréw ZAiKS oraz Funduszu Promocyjnego Zwigzku Artystow Wykonawcéw STOART.

Polskie Wydawnictwo Muzyczne

Od czasu powotania Polskiego Wydawnictwa Muzycznego jako instytucji kultury narodowej
dziatalno$¢ PWM zyskata nowe mozliwosci — nieporéwnywalne z tymi, ktdre istniaty
w poprzednich dekadach. Wtedy, kiedy wydawnictwo funkcjonowato jako spotka skarbu
panstwa. Polska muzyka wspédtczesna pozyskata wyjagtkowa szanse kulturowa. Zarowno
poprzez wydawanie partytur, prowadzenie programéw, ich promocyjnego udostepniania do
wykonan (program TUTTI), rozszerzenie palety postaci kompozytorskich objetych dzianiami
promocyjnymi PWM, publikacje edukacyjne, ksigzkowe, ptytowe, ostatnio takze wydawanie

Ruchu Muzycznego. PWM stanowi jeden z wielu przyktadéw korzystnej wspdtpracy pomiedzy



srodowiskami artystycznymi i naukowymi a MKiDN i innymi instytucjami zarzadu publicznego.
Po raz kolejny okazuje sie, ze razem mozemy zbudowa¢ naprawde wydolne instrumenty
promocji kultury i duzo takich instrumentéw w sferze muzyki wspétczesnej od lat funkcjonuje,
ze przywotam tu takze sam Instytut Muzyki i Tanca — organizatora

i gospodarza IV Konwencji Muzyki Polskiej.

Fenomen polskiej ,,umowy spotecznej” na rzecz polskiej kultury

Mozna moéwi¢ o pozytywnym polskim fenomenie: spoteczno-kulturowo-politycznym
konsensusie na rzecz kultury, takze na rzecz muzyki wspoétfczesnej. , Kultura sie liczy” — to hasto
stare i nie moje, ale nadal dobre. Zaden ze znanych mi gabinetéw, od kiedy zajmuje sie praca
w sferze publicznej, czyli od roku 2003, nie zadekretowat désintéressement kulturg, jak to —z
fatalnymi skutkami — bywato w tak stabilnych krajach Zachodu, co kilkanascie lat temu
zdarzyto sie np. w Holandii. Od tzw. lewicy do tzw. prawicy, z pewnymi swoistosciami
i réznicami (ale nie o charakterze zasadniczym) w kwestii kultury —panowat konsensus wokot
przekonan, ze kultura jest sferg tozsamosciowa, mediuje spotecznie, godzi pamieé
Z nowoczesnosciag, tworzy styl zycia i zwieksza zyciowg satysfakcje ludzi zyjgcych w Polsce,
ksztattuje obraz Polski w perspektywie miedzynarodowej. Kiedy dzisiaj doszto nowe
niebezpieczenstwo: epidemia, wtasnie kultura okazuje sie by¢ szczegdlnie potrzeba, bo
przeciwdziata zamknieciu i depresji, zapewnia nam kontakt, subtelnos$¢ oraz intelektualne
i estetyczne wyrafinowanie, ktére dajg nam poczucie zyciowej satysfakcji w tym szczegdlnie

trudnym dla nas momencie.

Pamiec¢ i modernizm

W maju 2016 roku w czasie 6. Europejskiego Forum Muzyki we Wroctawiu, organizowanego
przez Europejskg Rade Muzyki, Polskg Rade Muzyczng i Narodowe Forum Muzyki pod hastem
»Muzyczne ojczyzny: Nowe terytoria”, miatem okazje wobec wielonarodowego gremium

stuchaczy powiedziec:

,0jczyzna nas scala, tgczy i daje poczucie bycia u siebie. Jest tozsama z zakresem
i funkcjg kultury — zbiorowej pamieci. Z kolei ,,nowe terytoria” to aktywno$é poznawcza —

wyjscie poza standard, stawianie hipotez, ryzyko, prawo do btedu, ale tez reinterpretacja



tradycji. To bardziej domena sztuki niz kultury. Méwi sie, ze kultura tgczy, a sztuka dzieli. Racja.
Kultura jest nakierowana na wyznaczenie najszerszego obszaru wspolnego dla danej grupy
ludzi. Daje bezpieczenstwo. Sztuka — przeciwnie — szuka najmniejszych podzielnikéw,

osobnosci i osobliwos$ci. Wymaga od nas i czesto stwarza dyskomfort.

Zakotwiczenie w kulturowej ojczyznie ksztattuje sie poprzez edukacje, budowanie
nawykéw uczestnictwa w kulturze, obecno$é¢ w przestrzeni publicznej mozliwie szerokiej
panoramy znakéw kultury. Poznanie nowych terytoriow muzycznych odbywa sie poprzez
rekonfigurowanie pamieci, zaréwno selekcje znakéw, jak i ich pomnazanie poprzez

przytgczanie, zapozyczanie i transgresje z innych pél.

W dorzucaniu nowych znakéw do tygla istotng role petnig nowe technologie. Nowe
terytoria pozyskuje sie poprzez otwartosc i inkluzywno$é. Poczucie wiezi z innymi ponad
réznicami, wrazliwosé na inne jezyki muzyki, kultury, kregi spoteczne, rézne generacje, rézne
funkcje muzyki. Taka postawa da sie potgczy¢ z pielegnacjg przesztosci i duma z naszych kultur.
Tak, jak da sie pogodzi¢ — wierze — zaséb kultury Europy z kulturami, ktére przynosza do niej
przybysze. Pewng metodg ogarniecia panoramy kultur jest postawa zyczliwego obserwatora,
antropologa dnia codziennego, ktéry ze zdziwieniem, ale i przyzwoleniem wita kultur obfitos¢,

rozmaitosc i obecnos¢ rownoczesng réznych kulturowych ,narracji”.

Wszystkie te elementy podlegajg jednak jeszcze jednemu silnemu parametrowi: relacji
pomiedzy twdrcg a odbiorcy. Kim jest twdrca, a kim odbiorca? Jakie znaki ich f3czg, jakie
struktury czynig ich odbidr swiata zbieznym, w koncu, jaki model zycia jest im bliski? Owe
modele nie w petni pokrywaijg sie z kategoriami kulturowymi i socjologicznymi, cho¢ czesto sg
zbiezne. Ma tu znaczenie czynnik generacyjny, nawyki grupowe, potrzeba ustanawiania
wtasnych znakdéw rozpoznawczych, status majatkowy warunkujacy zachowania kulturowe, w
koncu potezny agregat pamieci — ojczyzn tozsamosci z paletg znakéw narodowych,

regionalnych i religijnych.

Dobrze jest mie¢ w naszych krajach i innych wspdlnotach zaréwno zrozumienie, jak
i fundusze i instrumentarium stuzgce pamieci oraz poznaniu poprzez sztuke. Instrumenty te sg
dosy¢ oczywiste: edukacja, partycypacja, stabilizacja ekonomiczna, wrazliwos¢ na drugiego
cztowieka, humanizacja, dostep do zapisu kultury i sztuki, czyli media z jakze wielka rolg
medidow publicznych, centra technologii i rozpoznania oraz platformy idei i zjawisk

z zakresu kultury i sztuki. Wszystko to jest mozliwe wtedy, kiedy istnieje rodzaj zgody



spotecznej na finansowanie kultury i sztuki jako sfery istotnej dla jakosci naszego zycia —

finansowania zaroéwno ze zrédet publicznych, jak i przez okreslone przemysty kulturowe.

Wszystko to, co stanowi ,pienigdz dobry”, moze zosta¢ tatwo zaburzone przez
»pienigdz zty”, brutalizm Zzycia: ekonomiczny i polityczny (....). Ludzie uwiktani w zadania
bazowe nie zajmujg sie niuansami, rzeczywistymi problemami poznawczymi w skali
Swiadomosci uniwersalnej, stad zarowno kultura, jak i przede wszystkim poznawcze dziatanie
sztuki mogg szerzej oddziatywaé¢ po osiggnieciu pewnego poziomu jakosci i stabilizacji
w sferze politycznej i ekonomicznej, po wyksztatceniu sie standardéw minimalizacji zyciowej

opres;ji.

Doszacowanie pamieci bywa atrybutem myslenia zwanego prawicowym, cho¢ jakze
czesto trywializujgcym pamiec i tradycje. Z kolei poznanie narusza status quo, zakfada
zawieszenie sadu, wnosi postulat nowego, zmiany. Bywa kojarzone z lewicowoscig, co takze
nie zawsze jest uzasadnione. Te dwie postawy sg mozliwe do zharmonizowania i wzajemnej
akceptacji tylko wtedy, kiedy zatozy sie, ze sg w obu postawach nadrzedne trwate wektory,
takie jak nasz zamyst etyczny i estetyczny. Poznaniu pamiec¢ nie szkodzi, jest wrecz jego
warunkiem, pamieé podsyca ciekawos¢, jesli nie jest instrumentem manipulacji i propagandy

(...).

Zaréwno zabiegi o pamie¢, jak i poznanie wymagajg uczciwosci i altruizmu czy tez
madrego egoizmu, ktdry nie boi sie nowego. Bono, lider zespotu U2, powiedziat, ze muzyka to
wiecej niz dzwieki. Jesli mowi to postac ze swiata popkultury, to nam tutaj — czesto bardzo
wyrobionym i wyrafinowanym w gustach — nie wypada mysle¢ inaczej. Muzyka to nie tylko
dzwieki. To lustro naszej swiadomosci i wrazliwosci, wszechobecne medium naszej rozmowy
ze Swiatem. Bez nowych terytoridw pamiec staje sie jatowa, bez pamieci nowoczesnos¢ jest

Slepa”.

Te stowa powiedziatem 4 lata temu, ale powtdrzytbym i dziS w przededniu
IV Konwencji Muzyki Polskiej. Mozemy wiec sobie zyczyé rozwoju wszystkich wyzej
przedstawionych elementdéw ksztattujgcych sytuacje muzyki wspdtczesnej w Polsce. Zwtaszcza
ze wiele z nich w stopniu istotnym w obiegu muzyki wspodtczesnej juz mamy.

W tym wzgledzie jesteSmy naprawde krajem kulturowo rozwinietym i aktywnym.



Tak, jak ostatnie dekady stanowity ewolucje, ale inkrustowang powstawaniem
istotnych instrumentow sprawczych, tak teraz cate owe wszystkie drzewo kultury nowej
muzyki nalezy pielegnowaé. Nalezy dziata¢ bez rewolucji, ale stale i konsekwentnie. Nowe
generacje tworcow i odbiorcéw stanowig nasz punkt odniesienia. Polska to ciekawy kraj —
ciekawy siebie i ciekawy Swiata. Wszystko to wida¢é w muzyce wspodtczesnej, bo wyraza
wolno$é, oddaje wigor poznawczy, otwarcie na rzeczywisto$é i drugiego cztowieka, nasza
kompetencje kulturows i technologiczng. Zyczmy wiec sobie dalszego dla muzyki wspoétczesnej

wspolnego dziatania.



