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Trzy sciezki

Trzy Sciezki prowadzg mnie po obrzezach swiata kultury tradycyjnej. Trzy sciezki, a w efekcie
trzy perspektywy wyznaczajgce zakres namystu nad miejscem i znaczeniem muzyki
tradycyjnej we wspotczesnej kulturze polskiej. Te trzy perspektywy nieustannie nachodzg na
siebie. Wywotujg wielos¢ odniesien, umozliwiajag wzajemng weryfikacje i sg zrdodtem
rozmaitych interpretacji, inspiracji i praktyk.

Pierwsza Sciezka to wedréwka mitosnika i praktyka muzyki tradycyjnej, petna
subiektywnych doswiadczen, emocji i rozpoznan. Podgzanie tg sciezkg dato mi osobiste
doswiadczenie kultury tradycyjnej jako kultury zywej, kultury wiezi, kultury uczestnictwa, a
nie tylko kultury spektaklu. Formuta uczestnictwa i problem podmiotowosci sg nieoczywiste,
zmienne - przybierajg rdzne sensy i formy. Wymagajg nieustannej uwaznosci i namystu.
Niemniej jednak doswiadczenie uczestnictwa jest istotowe.

Druga sciezka to doswiadczenia animatora kultury w diugiej perspektywie czasowej,
naznaczonej zmianami kulturowymi i cywilizacyjnymi. Od lat wspéttworze rozmaite inicjatywy
majace na celu wspieranie kultury tradycyjnej i tworzenie dla niej nowych kontekstow.
Projektuje, realizuje i weryfikuje réznorodne praktyki uobecnienia muzyki tradycyjnej we
wspotczesnosci. Préby, tworzenia warunkéw, do dialogu dawnych tresci kulturowych z
nowoczesnoscig, do ich przeplatania sie, czasem odnoszg sukces, czasem okazujg sie
bezowocne, czasem po spektakularnym rozbtysku ulegajg wypaleniu a czasem owocuja
nieoczekiwanymi, zaskakujgcymi rozwigzaniami.

Trzecia $ciezka - to perspektywa wspodtpracownika instytucji panstwowej dziatajgcej
na rzecz zachowania zywego dziedzictwa kulturowego. Od czerwca 2018 roku petnie funkcje
koordynatora Pracowni Muzyki Tradycyjnej przy Instytucie Muzyki i Tanca. Pracownia jest
jednym z przedsiewzie¢ majacych na celu budowanie dialogu pomiedzy strefg praktyk
animacyjnych rozmaitych podmiotéw oraz dziatan lokalnych, oddolnych, a mozliwosciami
dziatania panstwa. Pracownia Muzyki Tradycyjnej w swych zatozeniach odwotuje sie do
pomocniczej] roli panstwa. Petni funkcje laboratorium, w ktéorym wypracowywane i
ewaluowane sg strategie i projekty dtugookresowych programdéw na rzecz przywracania i

wzmachniania kulturotwadrczej roli muzyki tradycyjnej.



Perspektywy te wnoszg odmienne znaczenia. Uswiadamiajg, ze polityka na rzecz
zachowania, wspierania i uruchamiania niezwyktego potencjatu kultury tradycyjnej powinna
by¢ tworzona w nieustannym dialogu z dynamicznie zmieniajgcymi sie potrzebami i
kompetencjami kulturowymi srodowisk wiejskich oraz powinna uwzglednia¢ réznorodne
praktyki i doswiadczenia wielu oséb i sSrodowisk wypracowujgcych nowe wzory interakgji

spoteczno kulturowych ponownie wtgczajgcych to, co osadzone w tradycji do wspdtczesnosci.

Pierwsza $ciezka - sciezka osobista - “Slad utrwalony w zywym cztowieku”

Najwiekszym zagrozeniem dla muzyki tradycyjnej jest obojetnos¢ wobec niej i nieznajomosé.
Zwtfaszcza wsréd spotecznosci wiejskiej. Najwiekszg szansg zas zywe, bezposrednie
doswiadczenie.

Moje poglady i zwigzek z muzyka tradycyjng zostaty uksztattowane przez wieloletnie i
bezposrednie doswiadczanie jej w dziataniu. Doswiadczania w ramach osobistych wedréwek
i spotkan z wiejskimi artystami i spotecznosciami, jak i w zupetnie nowych, kompletnie
zaskakujgcych kontekstach. Czerpatem bezposrednio od wiejskich twdrcéw, jak i od
»,Spadkobiercéw z wyboru”, czyli kolejnych pokolen ucznidw, kontynuatoréw wiejskich
tworcow pochodzacych z miast.

Doswiadczenie wecigz zywej mocy muzyki tradycyjnej, jej wspdtbrzmienia z
potrzebami, emocjami i duchowoscig oraz osobiste przekonanie sie o jej sprawczosci,
naznaczyto moje myslenie i poszukiwania., Uwazam, ze jakos¢ takich doswiadczen jest
kluczowa dla zrozumienia fenomenu sztuki tradycyjnej. Istotg tej sztuki jest mozliwosé
uczestnictwa i praktykowania. Uczestnictwa tj. wigczenia sie we wspdlnote, fizycznej
obecnosci i dziatania, bycia w srodku, w relacji, w spotecznosci. i praktykowania tj. twérczego
wypowiadania sie naturalnym, osobistym jezykiem, ktory wspétbrzmi z tym, co utrwalone i
znaczace w okreslonej tradycji i spotecznosci. Nie da sie poznad sztuki tradycyjnej, nie da sie
spozytkowad jej potencjatu, pozostajgc tylko w roli widza, obserwatora i konsumenta.
Niezwykle celnie ujeta ten aspekt praktykowania kultury wsi Ewa Grochowska, artystka,
animatorka i badaczka spotecznosci wiejskich, opisujgc poszukiwania srodowiska mitosnikéw

kultury tradycyjnej

“Jesli przyjrzymy sie uwazinie tekstom i materiatom zamieszczonym na portalu Akademia



Kolberga, to zauwazymy, ze ich autorzy i/lub bohaterowie nie realizujg zaprogramowanej
przez kogos, sztucznie skonstruowanej idei, a swoj wtasny, osobisty, czesto niezwykle
osobliwy scenariusz. Lata powojenne w Polsce pokazaty, ze idee typu odgdérnego moggq by¢
(poczgtkowo nawet z pewnym sukcesem) wymyslane i uporczywie realizowane. Prowadzito
to do sytuacji, ktora skonczyta sie tym, ie dla wielu osob muzyka i kultura wsi (w
karykaturalnej przeciez, wykrzywionej i stylizowanej postaci) statly sie czyms w rodzaju ciata
obcego, jakiejs dziwnej i niezrozumiatej kulturowej mutacji, probujgcej objgc¢ stanowisko
kultury dyzurnej i ogdlnie obowiqzujqgcej. To jedna strona medalu. Na drugiej mamy w
zasadzie prawie cate pokolenie, ktore swiadomie od prawdziwej wiejskiej kultury odeszto,
poniewaz pamieta jq jako czes¢ swiata kojarzgcego sie z biedq, ponizeniem, zacofaniem.
Wtasciwie nie sq to dwie strony jednego medalu, a dos¢ odlegfte od siebie bieguny, skrajne
obrazy, pod postaciqg ktérych mozina ujg¢ wyciete z catosci fragmenty pokoleniowych
doswiadczen. Co jest pomiedzy nimi? Osobiste poszukiwania i motywacje ludzi, ktorzy
pojechali na wies uczyc¢ sie jej muzyki. Poszli krok dalej niz znamienici poprzednicy, kilka
pokolern wybitnych badaczy i dokumentalistow (z Oskarem Kolbergiem na czele).
Uswiadomili sobie, ze dokumentowanie — zabieg bezcenny i wazny — nie daje miejsca na
slad, ktéry moze utrwalic sie tylko w zywym cztowieku” !

Potwierdzeniem tych obserwacji jest tez i méj scenariusz. Wychowatem sie w wielkim miescie,
w bloku, w rodzinie inteligenckiej i agnostycznej. Ta odrebnos¢ wobec swiata wiejskiego jest
znamienna. Nie dostrzegam w moim wychowaniu sladéw w oczywisty sposdb wiodgcych do
fascynacji kulturg wiejskg muzyka tradycyjna (z catego Swiata) wtargneta w moje zycie w
czasach licealnych za posrednictwem nagran i rozpalita tesknote za czyms, czego nie
potrafitem jednoznacznie zdefiniowaé. Czutem natomiast, ze jest to jakos$¢ nieobecna w
otaczajgcym mnie $wiecie.

W czasach studenckich owocem tej tesknoty staty sie wedréwki na wies z Teatrem
Wiejskim Wegajty, fascynacja Bractwem Ubogich - pierwszg formacjg muzyczng, ktéra
zagtebita sie w archaiczng muzyke tradycyjna polskiej wsi, znajomos¢ z Andrzejem i
Matgorzaty Bienkowskimi, ktérzy otworzyli przed moim pokoleniem fenomen muzyki wsi z
centralnej Polski i wreszcie badania etnograficzne na Biatorusi na poczatku lat 90. Badania te

staty sie dla mnie nie tyle praktyka naukows, ale raczej osobistg, serdeczng i zdumiewajaca

1 Ewa Grochowska “Szkoty Tradycji, czyli kultura wiezi”, Wychowanie muzyczne 1/2015



wedréwka do ludzi ze $wiata radykalnie réznego od tego, w ktérym sie ksztattowatem. Swiata
zawieszonego pomiedzy rzeczywistoscig kotchozu a duchowoscig archaiczng, przepetniong
mysleniem magicznym i petng niezwyktych reliktow dawnej muzyki.

Podczas tych wedrdéwek rozszerzajgcych sie w kolejnych latach na rézne regiony Polski
i Europy Srodkowo - Wschodniej, dane mi byto uczestniczyé w zdarzeniach ksztattujgcych
mojg wrazliwos¢ i perspektywe myslowg. Takimi byty puste noce - trwajgce 3 dni czuwania
przy zmartym i spotkania ze starymi, wiejskimi muzykantami w ich osobistym czasie i
przestrzeni tj. poza sceng, poza publicznoscia, w ich domach, w wielogodzinnym
muzykowaniu, tanczeniu, w byciu razem. Te doswiadczenia dopetnita wieloletnia nauka i
inicjacja w praktyke muzykancka w rdéznych zespotach, z ktérych najwazniejszym okazat sie
Janusz Prusinowski Kompania. Zespét ten stat sie dla mnie wehikutem rozwoju - przestrzenia
wazkich doswiadczen i narzedziem wspdlnych prac na rzecz muzyki tradycyjnej w Polsce.

Dlaczego przywotuje te zdarzenia? Jestem przekonany, ze doswiadczenie sztuki
tradycyjnej, jako sztuki sprawczej w wymiarze osobistym i grupowym, stanowi o jej potencjale
i zywotnosci To tu trzeba szukac zjawisk i proceséw, dzieki ktérym cztowiek wspodtczesny
mogtby sSwiadomie czerpaé z potencjatu tego, co osadzone w tradycji. Muzyka tradycyjna i
rozmaite praktyki z nig zwigzane moga by¢ takze dzisiaj, niezwykle skutecznym zbiorem
narzedzi dla ekspresji i spetniania spotecznych, psychicznych i duchowych potrzeb jednostek
i spotecznosci.

Dzieje sie tak pomimo tego, ze radykalnie zmienia sie kontekst wykonawczy, spoteczne
zapotrzebowanie na ten rodzaj muzyki oraz jej postrzeganie. Bezpowrotnie przemija Swiat,
dla ktorego i w ktérym byta tworzona. granice pomiedzy wsig a miastem w sensie
cywilizacyjnym ulegajg rozmyciu. Nie ma juz izolowanego Swiata wsi i odrebnego swiata
miejskiego.

Nie miejsce tu na gruntowng i wszechstronng analize powyzszych zjawisk. Chciatbym
tylko zaznaczy¢, ze z mojej perspektywy, uksztattowanej przez dtugoletnie, doswiadczanie i
praktykowanie muzyki wiejskiej, wydaje sie mozliwe, aby elementy szeroko pojetej kultury
tradycyjnej wchodzity w realny dialog ze wspdtczesnoscia, zaréwno w lokalnych
spotecznosciach wiejskich, jak i w nowych, zaskakujgcych kontekstach. Dowodem jest
gwattowna zmiana nastawienia wobec dziedzictwa muzyki tradycyjnej w ostatnich dziesieciu

latach.



Przywracanie tradycyjnych wzorcéw i modusdow we wspdtczesnosci nie musi
ograniczac sie do dziatan muzealnych, pomnikowych i scenicznej tworczosci folklorystycznej,
ktore czyniag z odbiorcy biernego obserwatora i konsumenta. Pomiedzy kompletna
marginalizacjg, a jatowym ograniczeniem do roli pomnika, skansenu, wyizolowanego
produktu muzycznego czy tez narzedzia propagandy i wtadzy; pomiedzy apostazjg kulturowg
i Swiadomym zdystansowaniem sie, oddzieleniem sie bgdz obojetnoscig, mozliwy jest bogaty,
ztozony i co wazne, niekontrolowany odgdrnie, proces przeplatania sie dawnych tresci z tym,

CO nowe i progresywne.

Sciezka druga - dziatania animacyjne

Od poczatku lat 90" uczestniczytem w rozmaitych przedsiewzieciach artystycznych i
animacyjnych odbywajgcych sie na styku tego, co potocznie okresla sie jako miejskie i
wiejskie. Celem tych dziatan nie byto tylko kultywowanie “tradycji” ukierunkowane na
zachowanie depozytu osiggnie¢ przesztych pokolen. Istotg tych poszukiwan byto takie
zagospodarowanie tradycyjnego muzykowania, $piewania, tanczenia i taka dbatos¢ o nie,
ktéra stworzy warunki dla twdrczego i realnego przywrdcenia tradycyjnych praktyk we
wspodtfczesnosci. W tych poszukiwaniach niezwykle istotnym przedsiewzieciem byta
zainicjowana przez Remka Mazura - Hanaja, Piotrka Zgorzelskiego, Janka Prusinowskiego i
Kasie Lezenska, bogata dziatalno$é warszawskiego Stowarzyszenia Dom Tanca. radoscig do
niej dotgczytem.

Mieliémy niebywate szczescie, ze w owym czasie w Polsce bylo jeszcze zatrzesienie
kapel, muzykantdéw, $piewaczek i tancerzy. Przez kilka lat zapraszaliSmy co tydzien inng
Swietng kapele. Rola muzykantéw w zyciu ich spotecznosci byta juz wtedy niepetna, a
wtasciwie dramatycznie ograniczona. W Warszawie byli witani jak mistrzowie. Spotecznos¢
wiejska podazafa za zmieniajgcym sie dynamicznie Swiatem i mato byto tam sentymentu do
dawnego zycia. Nowa, atrakcyjng dla wsi propozycjg muzyczng stato sie disco-polo. Rozmaite
przejawy kultury tradycyjnej, w mniej lub bardziej archaicznej postaci, byty przez spotecznos¢
wiejskg odrzucane i marginalizowane albo z inicjatywy réznorodnych animatordw,
mito$nikéw i dziataczy prezentowane na przegladach folklorystycznych, skansenach, muzeach
i wystawach. Wsrdd spotecznosci, dla ktérych powstaty, zatracity swg zywotng funkcje. Staty

sie swoistymi produktami kultury - pokazami, wystepami, prezentacjami, teatralizowanymi



zdarzeniami - kreowanymi na uzytek obserwatoréw potrzebujacych utadzonych estetycznie
form. W jezyku wsi wystepy owe funkcjonowaty jako” jezdzenie na folklory”.

W takiej rzeczywistosci pojawienie sie w Warszawie grupy osob (w wiekszosci
miodych), dla ktérych muzyczna tradycja wsi stata sie zywg przestrzenig doswiadczania,
odkrywania i tworzenia byt niezwyktym fenomenem. Zwfaszcza, ze byt ostatni moment na
spotkanie.

Organizowane woéwczas w Warszawie potancowki oraz spotkania $piewacze, na
ktérych udawato sie wskrzesi¢ zywiof i istote kultury uczestnictwa i praktykowania tradycji
wiejskiej okazaty sie bezcenne. Kilkudziesiecioletni muzykanci, tancerze i Spiewacy byli czesto
w prostej linii dziedzicami sztuki ewoluujacej i praktykowanej przez stulecia, a dziedziczonej
w przekazie bezposrednim na wsi polskiej az do lat powojennych. Wiekszo$¢ tych spotkan
spozytkowali$my wspaniale, ale czasem, niestety bez nalezytej uwagi. Coz, sztuka spotkania
opiera sie na specyficznej wiedzy i postawie wewnetrznej, ktorg ksztattuje sie latami.

Z perspektywy czasu dostrzegalna staje sie tez inna nieskutecznos¢ dwczesnych
dziatan. Z jakichs powodoéw srodowisko skupione wokdét Domu Tarnca w latach 1994 — 2010
nie wywotato fali znaczacego zainteresowania muzykg wiejskg. Marzenia o przetamaniu
obojetnosci wobec tej sztuki, zarowno w miastach jak i na wsi, spetzty na niczym.
Podejmowane praktyki w perspektywie indywidualnej byty znaczace, ale nie przektadaty sie
na trwate zmiany w spotecznym postrzeganiu. Srodowisko oséb, dla ktérych kultura
tradycyjna byta zywotna, zamiast rozrasta¢ sie i dziata¢ inkluzywnie, miato tendencje do
zamykania sie i ekskluzywnosci.

Przewartosciowanie stosunku do muzyki i kultury tradycyjnej w Polsce nastgpito okoto
2010 roku. Kluczowe dla tego procesu byly dwa przedsiewziecia: dziatania animacyjne we
wsiach centralnej Polski wypracowane przez Stowarzyszenie Tratwa oraz zainicjowanie
Festiwalu Wszystkie Mazurki Swiata.

Praktyki animacyjne Stowarzyszenia Tratwa doprowadzity do opracowania i
zainicjowania w 2014 roku wieloletniego programu Akademia Kolberga. Podejmowane w
ramach tego programu dziatania stuzyty uruchomieniu proceséw odtwarzania wiezi
spotecznych wokoét lokalnych zasobow kulturowych. Praktyka Akademii Kolberga wniosta
wiele istotnych tresci do namystu nad specyfika podejmowanych dziatan animacyjnych i ich
realnym oddziatywaniem na okreslong spotecznos¢. Konieczno$¢ dookreslenia szans i

zagrozen wynikajgcych ze sposobu, w jaki myslimy i w jaki dziatamy, wchodzgc w zycie



okreslonej spofecznosci, zalecata wyostrzenie uwaznosci w podejmowanych dziataniach
animacyjnych. Praktycy Akademii Kolberga postulowali kazdorazowe zadawanie pytan: na ile
ingerencje w zycie spotecznosci, czy to w miescie czy na wsi sg ozywcze i wzmacniajgce; naile
wigzg sie z poszanowaniem podmiotowosci odbiorcéw dziatan; na ile stuzg budowaniu
rownoprawnych i tworczych relacji. | w koncu: czy nie sg tylko etnograficzng turystyka,
dziataniem oderwanym od rzeczywistych potrzeb i wrazliwosci spotecznosci wiejskiej,
wyczerpywaniem jej zasobdéw i potencjatu.

Sitg Festiwalu Wszystkie Mazurki Swiata natomiast stafa sie zmiana i odéwiezenie
wizerunku i kontekstu, w ktérym mogta zaistnie¢ muzyka tradycyjna. Méwigc jezykiem
marketingu i zarzadzania byfa to odSwiezenie marki. Reorientacja pozycji wiejskich
muzykantéw z pozycji sentymentalno - wspomnieniowej, z przedstawicieli kultury niskiej i
zaprzesztej, na pozycje mistrzow dysponujacych unikalnymi, trudnymi do zdobycia,
poszukiwanymi kompetencjami. Byta to kluczowa zmiana percepcji i rol.

Podobna zmiana dokonata sie w statusie uczestnika festiwalu: przestat byé widzem,
stat sie wspottworcg z biernego konsumenta przeksztatcit sie w poszukujgcego wiedzy i
praktyki adepta, Stat sie uczestnikiem rdézinorodnych warsztatow stanowigcych jedng z
najbardziej istotnych czesci festiwalu, ktdrg roboczo nazywamy uniwersytetem mazurkowym.
Dla mnie osobiscie doswiadczeniem fundamentalnym stato sie Targowisko Instrumentéw,
ktdrego jestem pomystodawcy i ktére organizuje w ramach kolejnych edycji festiwalu. To
jedno z najwiekszych spotkan twdércow instrumentéw w Europie nie jest tylko realizacjg
dogmatycznego planu. Jest raczej okazjg do ciggtej ewolucji i do uczenia sie zaréwno od
bezustannie objawiajgcych sie, nie znanych mi wczesniej tworcow, jak i dynamicznej sytuacji,
ukazujacej co roku nowe wyzwania i mozliwosci. Jest chyba tak, ze ja jako organizator bardziej
ucze sie od Targowiska niz Targowisko ode mnie.

,,Oni wszyscy juz nie zyjq” - ustyszatem w jednym z polskich muzedéw zajmujgcych sie
kolekcjonowaniem tradycyjnych instrumentéw wytwarzanych na wsi. Taka opinia panowata
wsérdd kregdw badaczy, a byt 2010 rok. Wtasnie wrdcilismy z Janusz Prusinowski Trio z
koncertéw w Bretanii. ZobaczyliSmy tam wiele rewolucyjnych dla nas zjawisk. Po pierwsze:
Noc Tanca (Fest Noz) z tysigcami tancerzy. Byto ich tylu, ze z optaconych biletéw organizatorzy
mogli zatrudnié kilkanascie zespotdw grajgcych przez catg noc. Obok sali tanecznej znajdowat
sie namiot, w ktérym swoje dzieta prezentowali twdrcy instrumentéw. | zndw szok — dzieta

ich ragk byty doskonate i wedrowaty do nabywcéw za godziwg cene. Caty festiwal dziatat na



zasadach rynkowych — z minimalnym wsparciem panistwa. To byt niezwykty kontrast w
stosunku do dwczesnej sytuacji w Polsce, gdzie styszelismy, ze muzyka tradycyjna nie ma
przysztosci. W Bretanii zobaczyliSmy, ze miejsce tradycyjnych muzykantéw, ich muzyki i
instrumentoéw nie jest w muzeum. Powstata w nas wizja zmiany. Tej misji poswiecilismy
nastepne 10 lat, budujac Festiwal Wszystkie Mazurki Swiata, Targowisko Instrumentéw,
dziatania dla dzieci i regularnie prowadzgc warsztaty. Wszystkie te dziatania uzupetniaty sie
nawzajem, odpowiadajgc jednoczesnie na potrzeby dynamicznie rozrastajgcej sie
spotecznosci entuzjastéw. Festiwal stat sie, jak to okreslit Adam Strug ,,lodotamaczem” wobec
istniejgcych uprzedzen i obojetnosci.

Kluczowg sprawg jest formuta Targowiska. To nie sg czysto biznesowe spotkania. Takie
z wynajmem oddzielnych stanowisk, bez wzajemnego kontaktu uczestnikow. Wrecz
odwrotnie. Odwotuje sie do idei karnawatu odbywajgcego sie na centralnym placu miasta.
Karnawatu jako $wieta tego co niezwykte, zawieszenia codziennosci, odwrécenia rdl,
kontrastu, nadmiaru, przelewajgcego sie ttumu, gwaru, jezykéw z rdéznych stron sSwiata.
Targowisko to zageszczenie zdarzen: symultanicznie dziejacych sie spotkan, prezentacji,
koncertéw, warsztatdéw, przedstawien teatralnych, zdarzen tanecznych, zaplanowanych jak i
spontanicznie inicjowanych przez uczestnikdw. Wszystkie te sktadniki powodujg taki wzrost
temperatury spotkania miedzyludzkiego, w ktérym dochodzi do przetamywania barier
pomiedzy ludzmi. Moze ksztattowac sie pomiedzy nimi nowa jako$¢, nowa wartosc.

Olbrzymim sukcesem, i to juz od samego poczatku, bylo wyjscie twdrcéw
instrumentow z izolacji czy wrecz specyficznej hibernacji. Trzeba sobie uswiadomi¢, ze wielu
z nich w tamtym czasie nie dos¢, ze nigdy nie sprzedato zadnego instrumentu, to na dodatek
nie byli postrzegani jako tworcy w swoich spotecznos$ciach. To oznacza, ze nie tylko zyli w
pewnej frustracji, ale tez, ze nie spetniali roli kulturotwdrczej i wieziotwdrczej. To sie zmienia.
Twoércy instrumentdéw i inni depozytariusze tradycji wiejskiej, to wielkie osobowosci i wokot
nich moze tetni¢ artystyczne, duchowe zycie spotecznosci.

Po drugie przetamana zostata specyficzna dla Polski tendencja do funkcjonowania w
waskich specjalizacjach. Okazato sie, ze zaproszenie ludzi o bardzo réznych specjalizacjach i
podejsciach: konserwatywnych, innowacyjnych, amatorskich i profesjonalnych daje
wspaniaty efekt nieskrepowanej i réznorodnej przestrzeni uwalniajgcej potencjat twérczy.
Obok siebie stojg twoércy dziatajgcy za pomocy scyzoryka i lutnicy po wyzszych szkotach

artystycznych. Kazdy z nich jest inny, kazdy jest indywidualnoscia — na Targowisku



celebrowana jest ich odmiennos$é. Co roku spotyka sie na targowisku okoto 120 twoércow a
potem wymieniajg sie wiedzg pomystami, ideami i uruchamiajg wspodlne przedsiewziecia.
Wczesniej to byto nie do pomyslenia.

Kwestig wartg podkreslenia jest takze stworzenie takiego kontekstu wykonawczego
dla muzyki i tanca tradycyjnego, ktéry stanowi pewnego rodzaju tygiel. Naczynie, w ktérym
mogg pojawiac sie nowe jakosci, takie zachwianie rdznic kulturowo - spotecznych pomiedzy
rzeczywistoscia wiejskg i miejskg, tym, co lokalne i ponadlokalne, profesjonalne i
nieprofesjonalne. W takim naczyniu wspdélnym mianownikiem staje sie po prostu twoérczosc.
To nie sg sytuacje stuzgce zimnej analizie tylko narzedzia podnoszgce temperature
zgromadzen az do swego rodzaju wrzenia. Na mazurkowych koncertach i podczas Targowiska
wiejscy muzykanci z niewielkich wiosek (czesto tych, w ktérych asfalt sie skonczyt)
wystepowali razem z muzykami z zagranicy, koncertujgcymi w prestizowych salach. Muzycy
wyksztatceni na rozmaitych uczelniach muzycznych i reprezentujgcych rdine style,
wstuchiwali sie i przegrywali sie z muzykantami, ktérych jedynym (a zarazem unikalnym)
zasobem byta kompetencja w wielowiekowej lokalnej tradycji i samodzielne, wieloletnie
praktykowanie na instrumencie.

Czego sie nauczytem w trakcie poszukiwan witasciwej formuty dla Targowiska?
Najbardziej efektywne okazato sie dziatanie niedyrektywne. Opierato sie na wypracowaniu
takich praktyk, ktore z jednej strony byly zaproszeniem do wspodtdziatania w sposdb
przewidywalny, ktory skierowany byt na poszukiwane wartosci takich jak bezpos$redni zwigzek
ze sztukg budowy tradycyjnych instrumentéw z Polski. A z drugiej, stwarzat jednoczesnie
przestrzen do pojawienia sie nowych, niespodziewanych jakosci oraz znaczgco zwiekszat
zaangazowania i mozliwosci dziatania uczestnikow. W pierwszej edycji zaproszenie zostato
skierowane gtéwnie do twdércéw instrumentdéw zwigzanych z tradycjg wiejskg. Ale juz w
trakcie poszukiwan okazato sie, ze grono to dynamicznie sie poszerza o innowatorow,
wynalazcow, twdrcéw wyksztatconych w klasycznym lutnictwie, kolekcjoneréw i badaczy etc.
Efektem odnalezienia przestrzeni do spotkania byto rozpoczecie dynamicznego procesu
sieciowania sie tworcow instrumentéw i ich odbiorcéw. Po kolejnych edycjach Targowiska
zawigzywaty sie spontaniczne przyjaznie, poszerzaty sie grona tematyczne twércow, ktérzy
regularnie dzielg sie wiedza, unikalnymi kompetencjami i najzwyczajniej sie przyjaznia.

Okazato sie, ze czasem kontrast i odmienno$¢ moga by¢ podstawg zywotnosci a

roznorodnos¢ jest niezbywalnym czynnikiem twdrczym, a takze skutecznym remedium na



syndrom zamkniecia sie “we witasnej banice”. Za nie schematycznym zbiorem tworcéw
przyszta nieschematyczna publicznos¢. Zadziatat i do dzisiaj dziata czynnik zaskoczenia,
otwarcia na nowe. Mdéwigc w skrdcie, stali bywalcy targdw wiedzg, ze mozna sie spodziewac
wszystkiego, ze obok twodrcy operujgcego scyzorykiem i siekierg mozna spotkac¢ tworce
klawesynow, stroicieli fortepiandw i sprzedajgcego na caty Swiat twérce lir korbowych.

Jest to nauka bycia uwaznym. “Wstuchania sie” w spotecznos¢, z ktorg sie pracuje.
Dziatania tak, aby tworzy¢ miejsce dla tego, co niespodziewane, co wyniknie z inicjatywy
uczestnikdw. Nauczytem sig, ze najcenniejsze w mojej pracy jest uwalnianie energii, pamieci i
inicjatywy innych ludzi. Ze wiekszg satysfakcje daje asystowanie przy powstawaniu sieci
wspotpracy niz zarzadzanie nimi.

Skuteczne rozwigzania animacyjne sg najczesciej wypracowywane, dopracowywane i
sprawdzane lokalnie, “w terenie” Stad wiedza o tych inicjatywach i proponowanych
rozwigzaniach jest kluczowa dla budowania adekwatnej i skutecznej polityki panstwa, ktore

moze, choé nie musi, nawigzac z nimi dialog.

Scieika trzecia - instytucje panistwa w poszukiwaniu strategii na rzecz kultury tradycyjnej.
Na poczatku XXI wieku zostaty sformutowane zatozenia nowego podejscia do programowania

komputerowego, znane pod nazwg “zwinnych technik” (Manifest Agile), podejscie to znalazto
zastosowanie w biznesie, ale moina je tez odnosi¢ do zagadnien ksztattowania polityki
nowoczesnego panstwa.

Dla naszych rozwazan wazne mogg okazac sie intuicje stojgce za tym podejsciem. W
procesie tworzenia adekwatnych innowacyjnych rozwigzan i produktéw, ponad polityke
sztywnej realizacji zatozonego z gory celu, przedktada sie umiejetnosé ciggtego uczenia sie
zespotu realizujgcego projekt oraz umiejetnos¢ wspodtprace z klientem w zakresie odkrywania
i ciggtej analizy jego rzeczywistych potrzeb tak, aby tam, gdzie okaze sie to konieczne, mozliwa
byta redefinicja wyznaczonych celdw. Zespoty pracujgce w tym duchu nie powinny bac sie
eksperymentdow i uczenia sie na btedach. Powinny kierowa¢ sig taka filozofig i mieé takie
narzedzia, ktére pozwalaja na reagowanie na zmiane i wypracowanie rzeczywiscie
funkcjonalnych rozwigzan.

To wazki punkt odniesienia dla mozliwych form wspodtpracy pomiedzy panstwem,

spotecznosciami i podmiotami nieformalnymi oraz organizacjami pozarzadowymi.



Szczegélnie inspirujgcy wydaje sie tam, gdzie réznorodne podmioty spotykajg sie, aby dziataé
i poszukiwac rzeczywiscie skutecznych rozwigzan na rzecz débr wspdlnych.

W drugiej czesci tekstu wskazatem przyktady animacji kulturowej, ktdre z perspektywy
czasu mozna potraktowac jako specyficzne eksperymenty albo laboratoria. Oczywiscie w skali
catego kraju, takich “laboratoriéow” jest nieporéwnanie wiecej niz podane przeze mnie
przyktady (na szczescie).

W mojej opinii fundamentalne znaczenie dla powodzenia takich poszukiwan w skali
ogodlnopolskiej ma ich réznorodnosé. Zalezna od warunkéw regionalnych, spotecznych,
historycznych i gospodarczych. Rozwigzanie stosowane z sukcesem na potudniu Polski
niekoniecznie musi sprawdzi¢ sie w Warszawie czy regionach post migracyjnych w zachodniej
czy potnocnej czesci kraju i odwrotnie. Zarazem moga one by¢ dla siebie realng inspiracja.
Mogg budowac poziomg, skuteczng sie¢ wsparcia i barteru kompetencji. Jest to niebywale
trudne. Dominujgca w Polsce kultura konfliktu czesto dramatycznie blokuje mozliwos¢
wspotpracy. Aby budowac skuteczne sieci inicjatyw spotecznych, powinnismy umiec
wykorzystywad potencjat wynikajgcy z réznicy zdan, gustéw czy $wiatopoglgdu. Dramatycznie
potrzebujemy doswiadczen skutecznego wspdtdziatania pozwalajagcych na odbudowe
wzajemnego zaufania.

Podobnie zdolnos¢ do statej, efektywnej wspdtpracy pomiedzy organami panstwa a
siecig zrdznicowanych inicjatyw wydaje sie kluczowa. Chodzi o mozliwos¢ ciggtego,
wzajemnego uczenia sie. Wymaga to gotowosci do realnej wzajemnej komunikacji, do
wypracowywania programow pilotazowych, sprawdzania ich potencjatu i skutecznosci w
dtuzszej, takze kilkuletniej, perspektywie. Gotowos¢ ta jest kluczowa dla ksztattowania
efektywnych dziatan na rzecz aktualizacji tresci kultury tradycyjnej w nieuchronnie zmiennych
warunkach spotecznych, kulturowych i cywilizacyjnych.

Dziatanie w takim duchu jest tez zgodne z zasadg pomocniczosci zapisang w
Konstytucji RP, czyli wsparcia przez panstwo jednostek i spotecznos$ci w ich samodzielnym
rozwoju na tyle, na ile to konieczne i potrzebne. Jest tez politykg wzmacniajgcg wiezi
spoteczne i spoteczestwo obywatelskie, czyli wartosci na rzecz ktérych panstwo powinno
dziata¢ w perspektywie dfugoletniej, niezaleznie od cyklu politycznej i partyjnej koniunktury.

Takie dziatania laboratoryjne i spajajace je strategie wymagajg wsparcia i programow
stabilnego finansowania o charakterze catorocznym i wieloletnim. Nie da sie ich skutecznie

prowadzi¢ w warunkach niepewnych i krétkookresowych grantow.
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Pracownia muzyki tradycyjnej - Instytut Muzyki i Tanca
Przyktadem takiej wspdtpracy, realizowanej wspdlnie przez instytucje pafnstwowa oraz

organizacje pozarzagdowe jest Pracownia Muzyki Tradycyjnej w Instytucie Muzyki i Tarica, w
ktorej od czerwca 2018 roku petnie funkcje koordynatora. Przyblize w skrécie charakter
dziatania Pracowni, wskazujac na jej laboratoryjny charakter.

Pracownia Muzyki Tradycyjnej ma na celu inicjowanie, prowadzenie oraz koordynacje
statych i dtugofalowych programéw i zadan wspierajgcych dziatania na rzecz zachowania,
przekazu, kontynuacji i rozwoju tradycyjnej kultury muzycznej w Polsce.

Pracownia powotana zostata w dniu 17 czerwca 2015 roku jako oddziat specjalistyczny
Instytutu. Inicjatorem powstania Pracowni byto Forum Muzyki Tradycyjnej zawigzane we
wspotpracy z Instytutem Muzyki i Tanca w 2011 r. przez przedstawicieli stowarzyszen,
instytucji i srodowisk nieformalnych dziatajgcych w Polsce na rzecz zachowania tradycyjnej
kultury muzycznej in crudo oraz upowszechnienia i kontynuacji niesionych przez nig wartosci.
Byta to bezposrednia kontynuacja wspétdziatan Instytutu Muzyki i Taca i Forum Muzyki
Tradycyjnej ze szczegdlnym uwzglednieniem realizacji projektéw zainicjowanych w Roku
Kolberga, w ktérym to Instytut petnit funkcje Biura Obchodow. W trakcie tej wspotpracy
Forum dziatato przez kilka lat jako nieformalna organizacja. Od lutego 2018 r. jest federacja
organizacji pozarzagdowych.

Efektem wspodtpracy Instytutu i Forum sg programy i propozycje rozwigzan
systemowych, majgce na celu odradzanie i ozywianie zrédet muzyki tradycyjnej tak aby
wypetnia¢ misje Pracowni jakg od chwili podjecia wspétpracy Forum Muzyki Tradycyjnej i
Instytutu Muzyki i Tanca jest stopniowe wypracowanie i wspieranie ogdlnopolskich strategii
zachowania i upowszechniania muzyki tradycyjnej, jako twdérczego elementu szeroko pojete;j
kultury.

Funkcje Koordynatora Pracowni Muzyki Tradycyjnej przejgtem w czerwcu 2018 roku a
od wrzeénia 2018 opieke nad Pracownia prowadzimy razem z Anig Cemelji¢. Podstawowe cele
naszych prac to przeksztatcenie poszczegdlnych dziatan Pracowni w sie¢ wzajemnie sie
uzupetniajgcych programoéw i elastyczna wspétpraca z organizacjami pozarzgdowymi i

animatorami kultury poprzez powotywanie i wsparcie grup roboczych.
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Konsultacje i wspdtpraca z Forum Muzyki Tradycyjnej sg state. Majg swojg kulminacje
w postaci trzymiesiecznego cyklu ewaluacji (listopad - styczen) i zarazem trudnych negocjacji
dotyczacych wspotprowadzonych programow, podziatu budzetu i prac nad strategig, czyli
planem dziatan na nastepne lata.

W Pracowni wobec ograniczen budzetu uruchomione sg tylko dziatania, strategiczne i
sieciujgce. Mamy nadzieje, ze takie zatozenia i “laboratoryjny” tryb pracy pozwolg na
wypracowywanie rozwigzan i projektdw programoéw mozliwych do wdrozenia w przysztosci w
szerszej skali.

W roku 2020 dziatania Pracowni obejmujg m.in. nastepujgce programy:

Akademia Kolberga. Celem jest wypracowanie modelowego, innowacyjnego w
warunkach polskich programu przywracania tradycyjnej muzyki do spotecznej i kulturowej
praktyki spotecznosci wiejskich. W 2020 roku dziata on poprzez Szkoty tradycji prowadzone o
organizacje pozarzadowe na Kurpiach, na Podlasiu oraz w lubelskim, sieradzkim, teczyckim,
radomskim, dolno$lgskim.

Maty Kolberg. Program polega na przygotowaniu oséb pracujacych z dzieémi do
prowadzenia zaje¢ wykorzystujgcych lokalng kulture: piesni, tarice, muzyke, instrumenty, gry,
zabawy, jezyk, basnie, legendy, opowiesci. Program ma charakter ponadregionalny, dziata
poprzez szkolenia prowadzone przez praktykéw muzyki tradycyjnej, wydawnictwa
multimedialne i konferencje.

Cech Muzyki Tradycyjnej. Cech Muzyki Tradycyjnej to docelowo szeroki program
sieciujacy inicjatywy edukacyjne, badawcze i laboratoryjne (pracujace nad jakosciami i
technikami wykonawczymi) prowadzone wokot rodzimych tradycji muzycznych na terenie
catego kraju. Gtéwng misjg przedsiewziecia jest stworzenie platformy wymiany doswiadczen,
wiedzy i inspiracji miedzy liderami i uczestnikami inicjatyw tworzgcych sie¢, wspieranie ich
poprzez rozwijanie i udostepnianie zasobow wiedzy i dobrych praktyk, oraz prowadzenie
wiasnych modelowych osrodkédw edukacyjnych. Zaktadamy, ze Cech bedzie stanowit sie¢
miejsc, ktore w przysztosci mogtyby wspélnie wypracowywaé metody edukacyjne, podnosic¢
standardy edukacji muzyki tradycyjnej, wymieniac¢ sie wiedzg wspdlnie lobbowac w istotnych
sprawach.

Archiwa Dostepne. Dtugofalowym celem zaplanowanego na kilka lat projektu jest
zwiekszenie dostepnosci archiwow muzyki tradycyjnej w zbiorach instytucjonalnych,

spotecznych i prywatnych. Zespdt projektu Archiwa Dostepne bada dobre praktyki w
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instytucjach i publikuje teksty na temat metod archiwizowania, digitalizacji, przechowywania
oraz udostepniania zbioréw. Tworzy program szkolen dla osdb, instytucji i organizacji, ktore
chca rozpoczgé lub kontynuowac prace nad uporzgdkowaniem, digitalizacjg i udostepnianiem
zbioréw zwigzanych z kulturg wsi i muzyka tradycyjng. Partnerami merytorycznymi szkolen sg
Centrum Archiwistyki Spotecznej” oraz Polona - Biblioteka Narodowa

Portal Muzyka Tradycyjna.pl - ma by¢ stale rozwijanym miejscem prezentacji
wszelkich dziatan federacji Forum Muzyki Tradycyjnej, Pracowni Muzyki Tradycyjnej oraz
szeroko pojetych dziatan na rzecz muzyki tradycyjnej w Polsce.

Powyisze programy majg charakter laboratoryjny, sieciujgcy i wydaje sie, ze ich
potencjat jest znaczny. Jednak majg ograniczony zasieg. Ich rozwéj mdgtby odbywac sie
zaréwno poprzez stopniowe zwiekszanie budzetu i zasiegu terytorialnego, jak i barter
zdobytych kompetencji i rozwigzan do innych programéw prowadzonych badZz wspieranych
przez panstwo.

Istnieje cafa rzesza projektow, ktdre warto byloby podjgé i wesprzeé. Wspaniale
bytoby w trwaty sposéb rozwingé sie¢ wspdtpracy miedzynarodowej na rzecz muzyki
tradycyjnej. Szczegdlnie w wymiarze edukacyjnym i uniwersyteckim. Mamy dobre
doswiadczenia i przyktady sieci wymiany wiedzy, kompetencji muzycznej, kulturowej i
organizacyjnej. Np. aby zasoby nut przechowywane w nie skatalogowanych zasobach
bibliotecznych naszych bytych najezdzcow wyptywaty na swiatto dzienne w wyniku przyjaznej
i tworczej wspodtpracy...) tak... Bytoby dobrze .... ale zycie uczy tez, aby budowac powoli i krok
po kroku. Stare muzykanckie przystowie méwi “Granie rodzi granie...” Dziatajmy rozwaznie i
stopniowo. Tak, aby tradycyjne tresci kultury i zasoby kompetencji muzycznych
odnajdywaty swoje twdércze miejsce we wspodtczesnej kulturze obok tego, co zrodzone z
aktualnie zachodzacych zmian. Dziatajmy tak, aby moiliwa byta strategia wsparcia
laboratoridow lokalnej kultury i statego z nimi dialogu instytucji panstwa. Dziatajmy wreszcie
tak, aby kapitat kulturowy, spoteczny i ludzki zwigzany z muzyka tradycyjng miat szanse
swobodnie dziata¢ na wszystkich trzech sciezkach: panistwa, inicjatyw kulturalnych i tej

najwazniejszej - osobiste;j.
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