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Kosciét od poczatku swojej dziatalnosci przywigzywat duzg wage do muzyki. Przez wiele stuleci
byt gtéwnym, a nierzadko nawet jedynym (np. w okresie Sredniowiecza) jej mecenasem.
Kosciot doceniat takze ogromng role muzyki w réznych aspektach: od jej wtasciwosci w
podkreslaniu tresci emocjonalnej tekstu liturgicznego, poprzez funkcje ozdobng (swoiste
decorum), az po jej ,wspélnotowo twoércze” oddziatywanie. Powyzsze stwierdzenia dotyczg z
jednej strony catego Kosciota powszechnego, z drugiej natomiast rowniez poszczegdlnych
(pdzniejszych) wyznan (np. prawostawie czy wspoélnoty ewangelickie), a w réwnej mierze takze
partykularnego Kosciota w Polsce. We wszystkich tych srodowiskach przez wieki powstata
niezliczona liczba muzycznych arcydziet, stworzonych z szeroko rozumianej inspiracji religijnej,
ktérych gtéwnym celem byta —jak to okresla Konstytucja o Liturgii Vaticanum Il — ,,chwata Boza
i uSwiecenie wiernych” (KL 112). Do tego ,,skarbca nieocenionej wartosci”, ktory ,,z najwiekszg
troskliwoscig nalezy zachowywaé i otacza¢ opieky” (tamze), znaczacy wkiad wniesli

kompozytorzy polscy, ktérych twdrczos¢ bedzie przedmiotem niniejszego referatu.

W roku, w ktérym obchodzimy 100-lecie urodzin naszego papieza — Sw. Jana Pawta ll,
chciatbym rozpoczgé moje rozwazania od przytoczenia fragmentu jego encykliki Ecclesia de
Eucharistia z 17 kwietnia 2003 roku, w ktérej stwierdza m.in.: ,W ramach przestrzeni
liturgicznych rozwinety sie formy ottarzy i tabernakuléw, odzwierciedlajgc nie tylko motywy
ludzkiej fantazji, lecz takze reguty wyptywajgce z jasnego pojmowania tajemnicy. Podobnie
mozna powiedzie¢ o muzyce koscielnej; wystarczy pomysle¢ o natchnionych melodiach
gregorianskich, o wielu wielkich kompozytorach, ktérzy zmierzyli sie z tekstami liturgicznymi
Mszy sw. Czy wsrdd przedmiotdw kultu i parametrow stosowanych w celebracji Eucharystii
nie dostrzegamy olbrzymiej ilosci wytwordw artystycznych, wyrobdw rzemiosta
i prawdziwych dziet sztuki? Mozina zatem powiedzie¢, ze Eucharystia ksztattowata Kosciot

i duchowos$é, i wywarta mocny wptyw na «kulture», szczegdlnie w sferze estetyki” (n. 49).



Z kolei jego bliski wspdtpracownik i nastepca — kard. Joseph Ratzinger, dzi$ emerytowany
papiez Benedykt XVI, juz w koncu ubiegtego stulecia zauwazyt, ze ,,Muzyka koscielna jako
wyraz wiary, ktéry stat sie elementem kultury, nalezy z natury rzeczy do dzisiejszej

problematyki stosunku miedzy Koséciotem a kulturg”?.

Muzyka religijna w perspektywie historycznej

Najwczesniejsze zrodta profesjonalnej twdrczosci muzycznej zwigzane sg przede wszystkim
z rozwojem liturgii eucharystycznej, ktéra od poczatku tworzyta jeden z podstawowych
elementdw zycia Kosciota i spetniata réwnoczesnie znaczacy role kulturotwdrcza?. Ponadto,
jak wyzej wspomniatem, przez wiele stuleci stanowita zarazem dla jej uczestnikdw jedng
z nielicznych mozliwosci bezposredniego obcowania z muzyka artystyczng. Dzieki temu mozna
ja postrzegac réwniez jako istotne medium popularyzowania wsrdd stosunkowo szerokich i
roznorodnych warstw spotecznych nowych pradéw i gatunkdow muzycznych. Liturgia
inspirowata ponadto nieustannie réznego rodzaju artystéow, w tym réwniez kompozytoréw,
do tworzenia wspaniatych dziet sztuki, sposrod ktorych dzieta muzyczne byty najscislej
zwigzane ze sprawowaniem kultu. Stwierdzenia te dotyczg zardwno podstawowej dla liturgii
KosSciota rzymskokatolickiego monodii liturgicznej, nazywanej powszechnie choratem
gregorianskim, jak i rodzacej sie od ok. X stulecia muzyki wielogtosowej, na czele
z tworzonymi we wszystkich epokach kompozycjami mszalnymi, powstajgcymi zaréwno do

tekstéw tacinskich, jak i w jezykach narodowych.

Poszukujgc powstatych w ciggu wiekdw wytwordw sztuki muzycznej, przy pomocy
ktorych ich tworcy dazyli do wyrazenia istoty kultu Bozego i oddania gtebi jego tajemnicy,
nalezy uwzgledni¢ zaréwno dzieta o charakterze typowo uzytkowym, ktére w sposdb Scisty
ztaczone sg z celebracjg eucharystyczng i dla niej od poczatku zamystu twdérczego zostaty

przeznaczone, jak réwniez te, dla ktorych kult Eucharystii (najczesciej eucharystyczne teksty)

1 Kard. J. Ratzinger, Nowa piesri dla Pana. Wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj, tt. J. Zychowicz, Krakéw 1999,
s. 150.

2 Por. J.A. Jungmann, Liturgisches Erbe und pastorale Gegenwart, Innsbruck i in. 1960, s. 87-107;
B. Neunheuser, Storia della liturgia attroverso le epoche culturali, Roma 1983, passim; H.J. Sobeczko, Wpfyw
liturgii KosSciota na ksztattowanie sie kultury i szkolnictwa w sredniowiecznej Polsce ze szczegdlnym
uwzglednieniem Slgska, w: B. Cioch (red.), Rola chrystianizacji w ksztattowaniu sie paristwowosci polskiej, Opole
1996, s. 35-49; H. Unverricht, Wielogtosowa muzyka koscielna i jej zwiqgzki z liturgiq eucharystyczng
w mijajgcym stuleciu, ,Liturgia Sacra. Liturgia — Musica — Ars” 6 (2000), nr 2, s. 295-302.



stanowity pierwotne zrédto inspiracji. Wymienmy, by zobrazowac skale zaleznosci pomiedzy
liturgig a rozwojem gatunkow i form profesjonalnej sztuki muzycznej, najwazniejsze z nich,

odnoszac je kazdorazowo do dziejow kultury muzycznej w Polsce:

1) wszystkie podstawowe formy wczesnej europejskiej wielogtosowosci, z réznorodnymi
typami organum, clausul oraz motetu. Stosunkowo wczesng obecnos¢ tych form na terenach
dzisiejszej Polski ilustrujg zachowane Zrddfa liturgiczno-muzyczne konwentu klarysek
w Starym Sgczu czy klasztoru kanonikéw regularnych w Zaganiu na Dolnym Slasku3,

pochodzace z XIV i XV wieku;

2) fundamentalny dla rozwoju muzyki religijnej gatunek mszy (msza jako forma muzyczna),
nalezgcy bez watpienia do najbardziej cenionych gatunkéw muzycznych, okreslany jako cantus
magnus*, wykorzystujgcy niezmiennie state teksty liturgiczne (co stanowi o jego
ponadczasowym fenomenie), wraz ze wszystkimi jego rodzajami, uwarunkowanymi rangg
liturgii (np. Missa ferialis, Missa dominicalis), kontekstem roku liturgicznego (np. Missa
pastoralis, Missa paschalis), przeznaczeniem liturgicznym (np. Missa Requiem, z catg jej
odrebnoscig gatunkowsg), czy wreszcie strukturg muzyczng (np. Missa brevis, Missa solemnis).
Nalezy podkresli¢, ze twdérczos¢ kompozytordw polskich w tym gatunku jest szczegdlnie
bogata i zrdinicowana, od pojedynczych czesci (par) mszalnych Mikotaja
z Radomia z 1 pot. XV wieku i renesansowej Missa Paschalis Marcina Leopolity (1537-1584),
poprzez barokowe cykle Marcina Mielczewskiego (zm. 1651), Barttomieja Pekiela (zm. ok.
1666), Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego (ok. 1665-1734), Marcina Jézefa Zebrowskiego
(zm. 1792) i Wojciecha Dankowskiego (ok. 1760-po 1814), tacifiskie oraz polskie msze Jozefa
Elsnera (1769-1854) i Stanistawa Moniuszki (1819-1872), az po XX-wieczne kompozycje Feliksa
Nowowiejskiego ~ (1877-1946), Juliusza  tuciuka  (1927-2020), Jézefa  Swidra
(1930-2014), Woijciecha Kilara (1932-2013), Krzysztofa Pendereckiego (1933-2020),
Stanistawa Moryty (1947-2018) czy Pawta tukaszewskiego (ur. 1968);

3) uksztattowania motetowe, a w okresie baroku dodatkowo szeroko rozumianego koncertu

koscielnego w stylu koncertujgcym, jakie powstawaty przez wieki do tekstéw proprium missae

3 Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze diecezja wroctawska od momentu powstania w roku 1000 do poczatku
XIX wieku (formalnie do 1821 r.) byta czescig archidiecezji gnieznienskiej.

4 Okreslenie to znajdujemy w pochodzacym z 1472/73 roku Terminorum Musicae Diffinitiorum Johannesa
Tinctorisa (ok. 1435-1511). Autor okresla tu cykl mszalny jako: Cyt. za: F. Kérndle, Das musikalische Ordinarium
Missae nach 1400, w: H. Leuchtmann, S, Mauser (red.), Messe und Motette, Laaber 1998, s. 155.



(gtownie graduale i offertorium), aklamacji mszalnych (np. Asperges me czy Vidi aquam), jak
rowniez antyfon, ze szczegélnym uwzglednieniem antyfon maryjnych. Sposrod
najwartosciowszych opracowan z kregu muzyki polskiej warto wskaza¢ przede wszystkim
motety Wactawa z Szamotut (ok. 1520-ok. 1560) oraz Offertoria et Communiones Mikotaja
Zielenskiego (zm. po 1615), a takze kompozycje Jacka Rézyckiego (1635-1703), Damiana
Stachowicza (1658-1699), Stanistawa Sylwestra Szarzynskiego (2 pot. XVII wieku) oraz
wymienionych wyzej: Leopolity, Mielczewskiego, Pekiela, Gorczyckiego, Elsnera, tuciuka,

Swidra czy tukaszewskiego;

4) przyjmujgce cechy gatunkowe, reprezentujgce nurt muzyki kantatowo-oratoryjnej
opracowania sekwencji, szczegdlnie Stabat Mater>. Krag muzyki polskiej reprezentuja tu,
przyktadowo, maryjne kompozycje Jana Engela (zm. 1788) i J6zefa Zeidlera (ok. 1744-1806), a
przede wszystkim oryginalne, polskojezyczne Stabat Mater Karola Szymanowskiego

(1882-1937);

5) zwigzane gtéwnie z officium divinum gatunki psalmodyczne i hymniczne, z formami
cyklicznymi nieszporow (Vesperae) oraz komplety (Completorium), rzadziej jutrzni
(Matutinum), z licznymi opracowaniami (wrecz odrebnymi gatunkami) kantyku Magnificat
i hymnu Te Deum. Z wymienionych form cyklicznych autorstwa kompozytoréw polskich nalezy
wymieni¢  przede wszystkim Vesperae Dominicales Mielczewskiego — jeden
z wczes$niejszych (obok Claudia Monteverdiego i jego weneckich ucznidow) wielogtosowych
cykldw nieszpornych w muzyce europejskiej, a ponadto nieszpory Eryka Briknera OSPPE
(1705-1760), Stachowicza, Zebrowskiego, Dankowskiego czy Elsnera oraz wartosciowe
opracowania Completorium Briknera, Szarzynskiego, a przede wszystkim Gorczyckiego.
Z kolei muzyczne wersje tekstu Magnificat zawdzieczamy juz wymienionemu Mikotajowi
z Radomia, za$ do jego kontynuatoréw nalezeli miedzy innymi: Zielenski (12-gtosowe!),
Mielczewski, Rézycki, Zebrowski, a z twércow wspodtczesnych tuciuk, Kilar, Penderecki,
tukaszewski czy Grazyna Pstrokonska-Nawratil (ur. 1947). Wreszcie nalezy wymienic
kompozycje do tekstu Te Deum, takich twércéw, jak np. Elsner, Karol Kurpinski (1785-1857),

Swider czy Penderecki;

5 Znamienne, iz po ponownym wtgczeniu sekwencji Stabat Mater do kanonu liturgicznego (zostata z niego
usunieta w wyniku uchwat Soboru Trydenckiego) w roku 1727 (w zwigzku z ustanowieniem Swieta Siedmiu
Bolesci NMP), liczba wielogtosowych opracowan tego tekstu znaczgco wzrosta.



6) opracowania tekstéw liturgii Wielkiego Tygodnia, ze specyficznymi w dziejach muzyki
pasjami (choratowymi i wielogtosowymi), lamentacjami czy tzw. Ciemnymi Jutrzniami.
Z kregu kultury polskiej, obok zachowanych fragmentarycznie Lamentacji Wactawa
z Szamotut oraz XVIlI-wiecznych anonimowych planktéow i pasji wielogtosowych, nalezy
wymienic przede wszystkim wielkie dzieta oratoryjne: Passio Domini nostri Jesu Christi Elsnera,
Pasje wg. Sw. tukasza Pendereckiego, Pasje wg $w. Marka Pawfa Mykietyna

(ur. 1971), a takze Via Crucis Mariana Sawy (1937-2005) i tukaszewskiego.

Wymienitem jedynie najwazniejsze sposrdod niezliczonej ilosci uksztattowan
muzycznych, jakie w dziejach muzyki powstaty w Scistym zwigzku z liturgia Kosciota
rzymskokatolickiego®. Do tego nalezy dodaé szereg innych dziet religijnych, jak na przyktad
litanie, kantaty czy oratoria, ktére funkcjonowaty poza $cistymi celebracjami eucharystycznymi
oraz Officium divinum. Tu takze mozemy odnotowa¢ znaczacy liczbe dziet kompozytorow
polskich, jak litanie Jana Wanskiego (1756-ok. 1830), Zeidlera, Moniuszki (Litanie
ostrobramskie), Szymanowskiego (Litania do Marii Panny), tuciuka (Litania Polska
i Litania do Matki Bozej Supraskiej), a takze oryginalne kompozycje kantatowo-oratoryjne
Franciszka Lessela (ok. 1780-1838) — np. Kantata do Swietej Cecylii, Ignacego Feliksa
Dobrzynskiego (1807-1866) — np. Suplikacje Swiety Boze, Henryka Mikotaja Géreckiego (1933-
2010) — Beatus vir, Sanctus Adalbertus i Salve, Sidus Polonorum oraz Marka Jasinskiego (1949-
2010) — m.in. Da Pacem Domine, Psalm 150 i Dona nobis pacem. Dla petnosci obrazu warto
wskazaé ponadto liczne i réznorodne tre$ciowo utwory chéralne do tekstéw religijnych takich
kompozytoréw, jak: Andrzej Koszewski (1922-2015), Romuald Twardowski (1930), Marian
Borkowski (ur. 1934), Jacek Glenc (ur. 1967) oraz wymienieni wyzej: Swider, Gérecki, tuciuk,
Jasinski i tukaszewski, czy wreszcie kompozycje organowe M. Sawy inspirowane melodiami

polskich piesni kosScielnych.

Przedstawiona wyzej szeroka panorama muzycznej twoérczosci religijnej (ze
szczegdlnym uwzglednieniem kompozytoréw polskich) pozwala nam uswiadomié sobie jak
wazng role kulturotwdrczg petnita, i nadal petni, muzyka obecna w liturgicznych celebracjach,
integralnie z liturgia zwigzana. Dlatego tez nalezy pamietaé, ze analiza wymienionych wyzej

gatunkéw i form muzycznych musi byé zawsze rozpatrywana réwnoczesnie w kontekscie ich

6 Warto tu zauwazyé, ze niektdre teksty, np. psalméw czy kantykdw, wykorzystywane sg rowniez w innych
wyznaniach, szczegdlnie protestanckich. Zob. np.: J. Harper, Formy i uktad liturgii zachodniej od X do XVIII
wieku, tt. M. Kowalska, Krakéw 1997, s. 173-206.



liturgicznej funkcji (ktéra jest, mimo wszystko, decydujgca) i estetycznego (muzycznego)
wyrazu. Dopiero bowiem uwzglednienie szerokiego spojrzenia liturgicznego na zachowany
repertuar muzyki sakralnej pozwala we wilasciwym swietle zobaczy¢ badane kompozycje, dla
ktérych wtasnie celebracja eucharystyczna byta naturalnym i — podkresimy — pierwotnym, a

przez wiele stuleci wrecz jedynym Srodowiskiem ich funkcjonowania.

Zagadnienie kulturotworczej roli muzyki religijnej dotyczy wtasciwie wszystkich epok
dziejéw kultury muzycznej, dlatego tez nie sposdb ich omdéwié szerzej, nawet syntetycznie,
w ramach niniejszej prezentacji. W kontekscie jednak gtéwnego tematu oraz w nawigzaniu do
ciggle jeszcze wybrzmiewajgcego Roku Moniuszkowskiego, chciatbym zatrzymac sie krétko
przy wizji muzyki koscielnej autora Litanii ostrobramskich, gdyz ta sfera jego dziatalnosci nalezy
do mniej znanych i — podkreslmy — niedocenianych. Wiadomo wprawdzie, iz Moniuszko byt
cztowiekiem gteboko religijnym i przez znaczng czes$¢ swojego zycia bezposrednio zwigzanym
— poprzez postuge organistowska w kosciele Sw. Jana w Wilnie — ze $rodowiskiem koscielnym,
to jednak jego poglady na temat musica sacra rzadziej sg przywotywane w naukowych
dyskursach. Tymczasem religijnos¢ Moniuszki stanowita istotng inspiracje dla twdrczosci
muzycznej i zaowocowata wartosciowymi dzietami, ktére nie doczekaty sie dotad, niestety,
petnej edycji zrodtowej (tu uderzam sie takze we wtasne piersi...). Godna przypomnienia jest
ponadto troska kompozytora o witasciwy rozwdj i poziom déwczesnej muzyki koscielnej.
Potwierdzaja to jego stowa spisane w rekopismiennej notatce, sporzgdzonej okoto 1860 roku,
w ktorej czytamy miedzy innymi: ,,Celem koscielnej muzyki jest wznowienie ducha modlgcych
sie i jedynie jako pomoc do wyzwolenia jego z wiezdw ziemskich uwazana i traktowana by¢
powinna. [...] O! $pieszmy kazdy, jako kto moze, na wydzwignienie [sic!] jej z ostatecznego
upadku. [...] Pierwszym i najstosowniejszym krokiem do uporzadkowania muzyki naszych
koSciotéw zdajg sie by¢ ich wiasne piosenki, wyrazone w sposéb do wykonania przystepny, a
srodki sztuki nie na upiekszenie prostego Spiewu, ale przeciwnie — na wykazanie jego pieknosci
uzyte by¢ maja”’. Najwazniejszym jednak niewatpliwie wktadem twdrcy do skarbca muzyki

sakralnej byly jego wtasne kompozycje, stosunkowo liczne i réznorodne gatunkowo, w ktérych

7 Witold Rudzinski uwaza, ze notatka ta powstata albo przed rokiem 1859 i miata stanowi¢ wprowadzenie do
zainicjowanej w tym roku serii Muzyka Koscielna, albo tez do siddmego zeszytu tej serii (Piesni naszego Kosciota
z harmoniq utozonqg na organy, do grania przy mszy swietej czytanej przeznaczone), ktory ukazat sie
w Warszawie w roku 1862. Zob. S. Moniuszko, Listy zebrane, red. W. Rudzinski, Krakéw 1969, s. 619-620.



mozemy zaobserwowac¢ zaréwno odniesienia do tradycji musica sacra, jak i odzwierciedlenie

owczesnych tendencji oraz — co szczegdlnie godne uwagi — nowych idei jej odnowy.

Priorytety badawcze

Guido Adler (1855-1941) — twdrcy muzykologii jako dyscypliny uniwersyteckiej, zaleca w
badaniach twdrczosci muzycznej uwzglednienie m.in. historii liturgii (Geschichte der Liturgien).
Ten znamienny dla naszych rozwazan fakt podkresla miedzy innymi ks. Piotr Tarlinski,
stwierdzajgc, ze: ,historia poszczegdlnych liturgii, do ktérej w badaniach muzyki religijnej
nalezato sie odwotywaé, miata stuzyé uchwyceniu rozwoju samej muzyki. Znaczenie naczelne
zyskiwat czasowy zwigzek faktu muzycznego z liturgig; wptyw rozwoju liturgii na rozwdj
muzyki”. Autor ten podkresla ponadto, ze ,bez teologii nie obejdzie sie badacz zbiorow
muzycznych zachowanych w klasztorach, w kosciofach katedralnych czy kolegiatach, gdyz sa
one uporzadkowane wedtug gatunkdw muzycznych mozliwych do wykonania w liturgii, a
opisanie wszystkich zwigzkéw wykonawczo-receptywnych domaga sie w miare obiektywnego
wgladu w przeszto$¢. Liturgika i historia Kos$ciota sg w takich przypadkach nie do ominiecia”®.
Nalezy ponadto zauwazy¢, iz Adler, rozpoczynajgc niejako naukowg refleksje nad muzyka,
takze muzyka religijng, nie tylko wprowadzit muzykologia — jako dziedzine nauki w kregi
uniwersyteckie, ale powotat do Zzycia takze zZrédlowg serie wydawnictw nutowych
(Denkmmidiler der Tonkust in Osterreich®) oraz specjalistyczne czasopismo (Vierteljahrschrift
flir Musikwissenschaft). Zdawat sobie bowiem doskonale sprawe z tego, ze aby prowadzié¢
szeroko zakrojone badania nad twodrczosciag muzyczng, potrzebne sg odpowiednie edycje

zachowanych zrodet, jak i odpowiednie miejsce do publikowania osiggnietych wynikéw badan.

Adlerowski model badan réznych aspektow kultury muzycznej przejeli takze tworcy
muzykologii polskiej: Adolf Chybinski (1880-1952) we Lwowie oraz Zdzistaw Jachimecki
w Krakowie (1882-1953)%, ktdrzy w swojej dziatalnoséci badawczej wiele miejsca poswiecili
takze polskiej muzyce religijnej. Chybinski powofat ponadto do zycia — wzorem Adlera —

zrédtowa serie wydawniczg (Wydawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej) oraz dwa specjalistyczne

8 P. Tarlinski, Obecnos¢ teologii w analizach muzykologicznych. Refleksje metodologiczne, w: J. Cichon (red.),

Ratio et revelatio. Z refleksji filozoficzno-teologicznych. Ksiega pamigtkowa dedykowana Ksiedzu Profesorowi
Jozefowi Herbutowi z okazji 65. rocznicy urodzin, Opole 1998, s. 412-413, 417.

9 Seria wydawana do dzi$, w sumie ukazato sie juz 161 tomow.

10 Obydwaj byli zresztg uczniami Adlera i przygotowywali pod jego kierunkiem swoje rozprawy habilitacyjne,

a Jachimecki pisat u niego takze doktorat.



periodyki muzyczne (Kwartalnik Muzyczny i Polski Rocznik Muzykologiczny). Najwieksze
jednak zastugi w badaniach religijnej tworczosci muzycznej kompozytorow polskich posiada
uczen Chybinskiego — ks. Hieronim Feicht (1894-1967)%, ktéry znaczgco rozwingt badania
dawnej muzyki polskiej, stworzyt podstawy polskiej choralistyki i hymnologii, zapoczgtkowat
na szeroka skale akcje inwentaryzacji zrodet muzycznych na terenie catej Polski, a przede
wszystkim wyksztatcit wielu znakomitych badaczy muzyki sakralnej w Polsce w odniesieniu do
réznych epok, gatunkdw czy nurtow twdrczosci. Istotng role w realizacji tych proceséw
odegrato niewatpliwie reaktywowanie przez niego osrodkéw muzykologicznych
w powojennym Wroctawiu (1946) czy na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim (1956) oraz jego
wkfad w rozwdj muzykologii warszawskiej (od 1952). Powotat ponadto kolejne serie
wydawnicze (np. Antiquitates Musicae in Polonia czy kontynuacja WDMP, przejeta pdzniej
przez Zygmunta M. Szweykowskiego), w ramach ktdrych publikowane byly przede wszystkim
(nawet w ponad 90%) dzieta religijne kompozytoréw polskich dawnych wiekdw, podobnie jak
w zainicjowanej w roku 1964 przez Jézefa M. Chominskiego (1906-1994), wychodzgcej do
dzisiaj (pod red. Barbary Przybyszewskiej-Jarminskiej) serii Monumenta Musicae in Polonia,
czy w zatozonej w 1960 roku i redagowanej przez Zygmunta M. Szweykowskiego (ur. 1929)
serii Zrédfa do historii muzyki polskiej (tutaj dominacja nurtu sakralnego). Warto tu zauwazyg,
iz pierwsza tego typu inicjatywa w Polsce — zatozona przez Jézefa Surzynskiego (1851-1919)
seria Monumenta Musices Sacrae in Polonia (Poznann 1885-96) miata na celu publikacje
wytgcznie dziet religijnych kompozytoréw polskich. W kolejnych, wyzej wymienionych
edycjach cyklicznych przyjety priorytet dotyczyt gtéwnie dawnej muzyki polskiej, ktéra
jednakze w wiekszosci nalezata do nurtu religijnego. Analogiczng dominacje dziet sakralnych
mozemy takze zaobserwowac w seriach wydawniczych, powstajgcych wspodtczesnie, sposréd
ktérych nalezy wymienic¢: Sub Sole Sarmatiae (red. Zygmunt M. Szweykowski, Aleksandra
Patalas), Muzyka Jasnogdrska — Musica Claromontana (red. Remigiusz Pospiech i zespot),
Muzyka na nowo odkryta (red. Alina Madry), Musica in Ecclesia Cathedrali Cracoviensi Audita

(red. Piotr Pozniak) i Fontes Musicae in Polonia (red. Tomasz Jez i Maciej Jochymczyk).

Z powyzszego zestawienia mozna odnies¢ wrazenie, ze posiadamy znaczng liczbe

fachowo opublikowanych zrédet muzyki religijnej autorstwa kompozytorédw polskich dawnych

11 Ks. Feicht doskonale taczyt w swojej naukowej dziatalnosci wyksztatcenie muzykologiczne z teologicznym
(gtéwnie w zakresie historii KosSciota i liturgii), co owocowato tgczeniem analiz typowo muzykologicznych
z szerokim kontekstem religijno-spotecznym oraz liturgicznym.



wiekdéw, choé z drugiej strony wiadomo, ze nadal istnieje wiele wartosciowych dziet, ktére
dotad nie byty wydane. Trzeba jednak przyzna¢, ze w ostatnim okresie znaczgco nadrabiane
sg zalegtosci w tym zakresie. Najwieksze zaniedbania dotyczg twércow z XVIII wieku, a w
wiekszym jeszcze stopniu XIX wieku (np. Wanski, Zeidler, Dankowski, a przede wszystkim
Elsner i Moniuszko!), cho¢ i tu mozemy zaobserwowac podejmowane konkretne dziatania.
Podobne spostrzezenia dotyczg ogdlnego stanu badan w wymiarze naukowym, ktéry jest o
wiele bardziej kompletny w stosunku do dawnych epok (szczegdlnie do potowy XVIII wieku)
niz pdzniejszych. Nie jest moim celem opisywanie niewatpliwie znaczacych osiggnie¢ w tym
zakresie. Chciatbym jedynie — majac na uwadze planowang dyskusje — zwréci¢ uwage na brak
monograficznych opracowan twdrczosci religijnej tak zastuzonych twdércéw, jak np.: Wactaw z
Szamotut, Barttomiej Pekiel, Grzegorz Gerwazy Gorczycki, Jozef Elsner, Stanistaw Moniuszko,
Wojciech Kilar, Henryk Mikotaj Gérecki, J6zef Swider czy Juliusz tuciuk. Podobnie nie zostaty
podjete kompleksowe badania nad rozwojem podstawowych gatunkdéw muzyki religijnej w
dziejach muzyki polskiej, jak: msza, motet, koncert koscielny czy litania (nieliczne ujecia

syntetyczne z ostatnich lat dotyczg gtéwnie XX stulecia).

Sposoby promocji

Kluczowym zagadnieniem dla recepcji oraz znajomosci polskiej twdrczosci religijnej jest
kwestia jej odpowiedniej promocji. Podstawe dziatan w tym zakresie stanowig bez watpienia
odpowiednie publikacje dziet, o ktérych wspomniatem w poprzednim punkcie. Czy jednak
istniejgcy juz potencjat w tym wzgledzie jest odpowiednio wykorzystywany? Obserwujgc
muzyke wykonywang w kosciotach, wydaje sie, ze ciggle zbyt rzadko dzieta twdrcéw polskich
(chocby te najwybitniejsze), zaréwno dawnych, jak i wspdtczesnych, obecne sg podczas
celebracji liturgicznych, przynajmniej tych uroczystych (rzecz jasna z zachowaniem
odpowiednich przepisdw i norm prawodawstwa koscielnego). Podobne zastrzezenia mozna
sformutowa¢ odnosnie do repertuaru wykonywanego w salach koncertowych, choéby
w ramach réznorodnych festiwali. Znamienne, ze jedna z bardziej wartosciowych inicjatyw
w tym wzgledzie — Festiwal ,Gauda Mater” w Czestochowie, zostata po ponad 20 latach
aktywnej i niezwykle owocnej dziatalnosci zlikwidowana z przyczyn przede wszystkim

politycznych i ekonomicznych. Ponadto koncertowe prezentacje dziet sakralnych, jakie



odbywajg sie od czasu do czasu w kosciotach z inicjatywy poszczegdlnych parafii czy nawet na

szczeblu diecezjalnym, czesciej skupiajg sie na tworczosci obcej niz kompozytorow polskich.

Nie jestem w stanie przeprowadzi¢ tu szczegdtowej analizy wykonywanego repertuaru,
gdyz brak odpowiednich badan w tym zakresie, dlatego tez ogranicze sie do powyzszych
zastrzezen bedacych wynikiem witasnych doswiadczen oraz obserwacji. Warto ponadto
przypomnie¢ w tym miejscu, iz posoborowe prawodawstwo koscielne zacheca,
a wrecz zaleca, organizowanie takze pozaliturgicznych prezentacji twoérczosci muzycznej.
Wspomniana juz na poczatku moich rozwazan Konstytucja o Liturgii Swietej Sacrosanctum
concilium Soboru Watykanskiego Il, w rozdziale VI, w catosci poswieconym muzyce sakralnej,
wskazuje, ze ,muzyczna tradycja catego Kosciota stanowi skarbiec nieocenionej wartosci” (n.
112), ktéry ,,z najwiekszg troskliwoscig nalezy zachowywac i otacza¢ opiekg” (n. 114). Z kolei
Instrukcja Swietej Kongregacji Obrzedéw o muzyce w $wietej Liturgii ,, Musicam sacram”
z 5 1ll 1967 roku dostrzega potrzebe organizacji nabozenistw stowa Bozego, potgczonych
z prezentacjami muzycznymi. Znamienne sg tu nastepujgce stwierdzenia: ,Muzyka sakralna
jest w wysokim stopniu skutecznym srodkiem dla ozywienia poboznosci wiernych takze
w nabozenstwach stowa Bozego i Swietych ¢wiczeniach poboznych”, w ktérych ,duzg
przystuge oddadzg psalmy, utwory muzyczne tak dawne jak i nowe, ludowe piesni koscielne,
a takze gra na organach, czy innych instrumentach, dopuszczonych do uzytku w kosciele, przy
czym w nabozenstwach stowa Bozego dopuszczalne sg z wielkim pozytkiem niektdre utwory
muzyczne, ktére choc stracity juz miejsce w Liturgii, sg jednak zdolne rozbudowa¢ ducha
religijnego i utatwiac¢ rozwazanie swietych tajemnic” (n. 46). Podobne zalecenia spotykamy w
Instrukcji  Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykariskim |l
z 8 11 1979 roku, w ktorej czytamy m.in.: ,,Poniewaz muzyka religijna jest w wysokim stopniu
skutecznym s$rodkiem dla ozywienia poboznosci wiernych, dlatego w nabozenstwach
odprawianych poza liturgia mozna wykorzysta¢ te utwory muzyczne, ktére utracity juz
wprawdzie miejsce w liturgii, ale ze wzgledu na swojg wartos¢ artystyczng i duszpasterskg nie
powinny popasé¢ w zapomnienie. Jedng z form takich nabozenistw mogg byé godziny lub
koncerty muzyki religijnej” (n. 27). Szczegdétowo kwestie organizacji tego rodzaju nabozenstw
i prezentacji koncertowych omawia instrukcja Kongregacji Kultu Bozego zatytutowana
Koncerty w kosciotach, opublikowana 5 XI 1987 roku. Problematyke te porusza takze

najnowsza Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej z 14 X 2017 roku,
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w ktdérej — obok przypomnienia dotychczasowego prawodawstwa w tym wzgledzie — czytamy
m.in.: ,Kazde wielkie dzieto sztuki w swojej inspiracji i w swych korzeniach jest religijne.
Autentyczna forma sztuki jest swoistg drogg dostepu do gtebszej rzeczywistosci cztowieka
i Swiata. Tym samym stanowi tez bardzo trafne wprowadzenie w perspektywe wiary. Zachwyt
nad pieknem moze prowadzi¢ do doswiadczenia religijnego. Kosciét musi by¢ ojczyzng piekna.
Pasterze Kosciota w Polsce zachecajg do takich prezentacji muzyki, ktére beda rozbudzaé
poczucie duchowego wymiaru piekna. Piekno wraz z blaskiem prawdy i sita dobra jest

przymiotem samego Boga” (n. 44b).

Na koniec moich szkicow do dyskusji nad polskg muzyka religijng chciatbym wskazaé
na podejmowane od kilkunastu co najmniej lat cenne inicjatywy oraz aktywnos¢ réznych
srodowisk muzycznych, ktdre sprawiajg m.in., ze nieustannie poszerzana jest znajomos¢ dziet
znanych juz kompozytoréw, odkrywani s3 na nowo nieznani dotgd twodrcy, sg wydawane
zapomniane dzieta, publikowane dawne inwentarze i katalogi zachowanych Zrddet
rekopismiennych, a to wszystko przyczynia sie do promocji tej interesujgcej poznawczo
i niewatpliwie wartosciowej twodrczosci. Przede wszystkim nalezy tu wskaza¢ niezwykle prezng
od prawie dwudziestu juz lat dziatalnos¢ Stowarzyszenia Kapela Jasnogorska (pod
kierownictwem o. Nikodema Kilnara OSPPE), ktéra w zakresie naukowo-badawczym
wspotpracuje scisle z powotanym 20 lutego 2004 roku przez wtadze Zakonu Paulindw
Zespotem Naukowo-Redakcyjnym Jasnogdrskich Muzykalidw, ktéremu mam zaszczyt
przewodniczy¢'?. Godne przywotania sg tu réwniez: niedawno zakoriczony (w roku 2016)
projekt dotyczgcy kultury muzycznej klasztorow dominikanskich w Polsce (pod kierownictwem
Aleksandry Patalas), aktualnie realizowany projekt dotyczacy kultury muzycznej
pielegnowanej w srodowiskach jezuickich na terenie dzisiejszej Polski (pod kierownictwem
Tomasza Jeza), czy rozpoczete w biezgcym roku prace nad stownikiem muzykéw polskich XVIII
wieku (w znacznej mierze takze tworcow muzyki religijnej), ktérym przewodniczy Irena
Bienkowska. To tylko przyktady potwierdzajgce wspomniane wyzej ozywienie prac

badawczych i promocyjnych w omawianym zakresie.

Gtéwnym celem zespotu jasnogorskiego, z ktérym jestem bezposrednio zwigzany, jest

przywracanie do zycia zachowanych dziet (w formie rekopismiennych i drukowanych

12 Oficjalnie Zespdt, wraz z Komitetem Honorowym Redakcji Jasnogdrskich Muzykalidw, zostat zatwierdzony
dekretem Generata Zakonu o. Izydora Matuszewskiego z dnia 15.04.2004 roku (L.dz. 124/05).
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muzykaliéw), swiadczacych o niezwykle bogatym i réznorodnym dziedzictwie muzycznym
klasztoru na Jasnej Godrze, a takze szerzej — w odniesieniu do catego zakonu oo. paulinéw.
Projekt ten rozpoczat sie, co oczywiste, od kompozytoréow jasnogdrskich oraz twdrcéw
szczegblnie zwigzanych z Jasng Gorg. W kolejnych latach zostat poszerzony o inne klasztory
paulinskie w Polsce i poza jej granicami, a takze o badania nad sredniowieczng monodia
liturgiczng (od 2009 roku). W ramach prowadzonego projektu dotychczas odbyto sie juz
prawie 100 koncertéw (wiekszo$¢ w Bazylice Jasnogdrskiej, a takze w Krakowie, Opolu, todzi,
Poznaniu, Warszawie, Wtodawie, Wroctawiu, jak réwniez w Budapeszcie, Lwowie, Wiedniu
czy Zagrzebiu) promujacych takze religijng twoérczos¢ kompozytoréw polskich (gtéwnie
Marcina Jozefa Zebrowskiego i innych twércéw jasnogérskich®3, a takze Jozefa Elsnera,
Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego, Jakuba Gotgbka, Jana Ruty, Mateusza Zwierzchowskiego,
Wojciecha Dankowskiego, Jana Engela, Wojciecha Dankowskiego, Jdozefa Zeidlera,
Konstantego Czajkowskiego, Wawrzyrica Neumanna, Jana Namieyskiego, Wawrzynica Piecha,
Dominika Nuna). Widzimy, ze sg tu zaréwno nazwiska powszechnie znanych twoércéw, jak i
tych mniej znanych, a ponadto muzycy, o ktdrych dziatalnosci nie posiadamy — poza
zachowanymi dzietami — prawie zadnych informacji. Wymiernym owocem omawianego
projektu sg nagrania w formie ptyt CD oraz wydawnictwa nutowe, a takze monografie
naukowe. Dotychczas ukazato sie juz ponad 60 ptyt w serii Jasnogorska Muzyka Dawna —
Musica Claromontana (zrealizowanych gtéwnie przez warszawska firme ,,Musicon”, a takze
wydawnictwa DUX i Acte Préalable), 11 zeszytéw nutowej serii zrédtowej Muzyka Jasnogorska
— Musica Claromontana (wydawanej przez PWM w Krakowie wraz z Klasztorem Paulindw na
Jasnej Goérze), a takze 7 tomdw monografii naukowych w serii Musica Claromontana — Studia
(realizowanej przez Wydziat Teologiczny Uniwersytetu Opolskiego wraz z Klasztorem Paulinéw
na Jasnej Gorze). Zorganizowano ponadto kilkanascie konferencji naukowych, w tym 5 o

zasiegu miedzynarodowym.

Podsumowujac, w ciggu prawie 20-letniej dziatalnosci Zespotu Naukowo-Redakcyjnego
Jasnogdrskich Muzykaliéw opracowano i zaprezentowano w formie koncertowej prawie 300

utwordw autorstwa ponad 40 kompozytoréw, a ponadto niespetna 100 anonimowych melodii

13 Np. Jana Ponikowskiego, o. Wtadystawa Leszczyriskiego, o. Eryka Briknera, J6zefa Kobierkowicza, Franciszka
Perneckhera, Ignacego Rygalla, Franciszka Kottritscha, Ludwika Maadera, Michata Ortowskiego, Filipa
Gotschalka, o. Michata Zygmuntowskiego, o. Cyryla Gieczynskiego. br. Zachariasza Gelity, Karola Fertnera
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gregorianskich. Warto podkresli¢, iz znaczaca czes¢ tego repertuaru to dzieta twdrcéw polskich

badz blisko zwigzanych z kulturg muzyczng Polski.
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