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Krzysztof Komeda, Tomasz Staiko, Janusz Muniak, Jan Ptaszyn Wrdblewski, Jerzy Dudus
Matuszkiewicz, Michat Urbaniak, Urszula Dudziak, Zbigniew Namystowski, Leszek Mozdzer — polski
jazz co najmniej od potowy lat 70 stynie ikonicznymi wrecz postaciami. Postaciami, ktére odegraty
wazng role nie tylko na polskiej, ale réwniez europejskiej i Swiatowej scenie muzycznej. Ich wktad
w rozwoj polskiego jazzu, a tym samym sztuki i kultury polskiej jest nieoceniony. Dos¢ wspomniec
niezwykle bogaty dorobek Komedy zasilajgcy Swiatowg kinematografie, czy kamienie milowe,
jakimi byty nagrania Tomasza Stanki (od zarejestrowanej w latach '70 ptyty ,,Music for K”, przez
awangardowy album ,Witkacy Peyotl”, po klasyczng ,Litanie” czy wreszcie pochodzace z ostatnich
lat zycia naszego wybitnego trebacza albumy ,Soul of Things”, ,Suspended Night” i ,Lontano”.
Kultowe albumy ,Winobranie” czy , Kujaviak Goes Funky” Zbigniewa Namystowskiego, a wreszcie
»,howojorskie” dokonania Michata Urbaniaka, ktéry jako jedyny polski muzyk jazzowy doswiadczyt
mozliwosci nagrania z krélem swiatowego jazzu — Milesem Davisem (,,Tutu”).

Nasza jazzowa historia nie zatrzymata sie na szczescie na tym etapie. Po Komedzie czy
Stance, Namystowskim i Urbaniaku przyszty nowe pokolenia, na horyzoncie pojawity sie nowe
nazwiska: Marcin Wasilewski, Piotr Orzechowski ,,Pianohooligan”, Dominik Wania, Maciej Obara,
Stawek Jaskutke. Znakomici muzycy i artysci, ktérzy niejednokrotnie na te profesjonalng, jazzowa
scene wprowadzani byli krok po kroku wtasnie przez wspomnianych gigantow polskiego jazzu. Tak
byto m.in. Marcinem Wasilewskim, ktéry w wytwdérni ECM Records zaistniat dzieki wieloletniej
wspotpracy z Tomaszem Stanko. Przy okazji warto dodaé, ze do tej pory Stanko cieszyt sie
niezachwiang pozycjg jedynego polskiego artysty jazzowego, ktdrego nagrania zdobity katalogi tej
najstynniejszej w Europie oficyny wydawniczej. Dzis w ,stajni” Manfreda Eichera mamy juz kilka
autorskich albuméw Marcina Wasilewskiego i jego tria (ktére w ubiegtym roku S$wietowato
jubileusz 25-lecia), nagrania nieco mtodszego saksofonisty Macieja Obary, czy debiutujgcego tam
zaledwie przed paroma tygodniami pianisty Dominika Wani. | tu kolejny, bardzo wazny akcent —

Dominik Wania zapisat sie wtasnie w naszej jazzowej historii wielkimi literami jako pierwszy polski



artysta, ktory dla ECM Records nagrat solowg ptyte. Zeby za$ jeszcze mocniej podkresli¢ wage tego
wydarzenia przypomnijmy, ze w katalogach monachijskiej wytwdrni pojawiaty sie solowe nagrania
takich tuzéw jak Paul Bley, Chick Corea czy Keith Jarrett. Marcin Wasilewski, Dominik Wania, Maciej
Obara to pokolenie 30-40 latkdw. Tymczasem na jazzowej scenie pojawity sie juz kolejne pokolenia
mtodych zdolnych i cenionych artystow.

Swiatowy wysyp jazzowych talentéw ma niewatpliwie zwigzek z rozwojem
technologicznym. Dzi$ jazzu (podobnie jak klasyki) mozna sie uczy¢ za posrednictwem popularnych
kanatéw internetowych, przebierajgc w setkach, jesli nie tysigcach ofert i programow
dydaktycznych, a nawet umawiajac sie na mistrzowskie lekcje online. A jak to wyglada w Polsce?
Szeroka dostepno$¢ nowoczesnych narzedzi, rozwijajgce sie szkolnictwo muzyczne, a wreszcie
mozliwos¢ pobierania nauk w renomowanych uczelniach zagranicznych sprawiaja, ze debiutujgca
dzi$ na jazzowych scenach mtodziez jest znakomicie przygotowana do wykonywania obranego
zawodu. Nawet ich niewiele starsi koledzy zauwazajg z nutky zazdrosci: ,pojawia sie miodsza i
znacznie lepiej wyedukowana konkurencja”.

Doskonatym tego przyktadem moze byé niezwykle dynamicznie rozwijajgca sie kariera
Piotra Orzechowskiego ,Pianohooligana”. Artysta ten, tuz po spektakularnym sukcesie na
Montreux Jazz Piano Competition i zakonczeniu pierwszego stopnia studiéw na Akademii
Muzycznej w Krakowie rozpoczat studia w Berklee College of Music w Walencji. Sukcesy jego
solowych i zespotowych przedsiewzie¢, z projektem ,,Experiment: Penderecki” i ,Dziady” na czele —
mowig same za siebie.

Patrzac na nieco mfodsze jeszcze pokolenie, warto zwrdci¢ uwage na rownie btyskawicznie
rozwijajaca sie kariere skrzypka Tomasza Chyty, ktéry po sukcesie na konkursie Jazz Juniors w ciggu
dwdch lat wydat dwa autorskie albumy, otrzymujgc za nie az trzy nominacje do Fryderykéw!

W przypadku Piotra Orzechowskiego jak i wspomnianego wcze$niej Dominika Wani o ich
miedzynarodowych sukcesach w duzym stopniu przesadzity zapewne zagraniczne studia. Czy jest
zatem co$, co przegapilismy, czego brakuje naszym polskim szkotom jazzowym? Co$ na co
powinnismy zwrdci¢ szczegdlng uwage, chcac skaza¢ naszych mtodych na dalsze, coraz wieksze
sukcesy?

OdpowiedZ moga przynies¢ powtarzane w ciggu ostatnich kilku lat opinie juroréow kilku
najwazniejszych konkursow jazzowych w Polsce. Wydajgc swoéj werdykt, powtarzajg oni jak mantre,
ze poziom startujgcych w konkursie zespotéw czy muzykoéw byt bardzo wysoki. Problem jednak w
tym, ze wiekszos¢ tych mtodych adeptéw sztuki jazzowej gra w bardzo podobnej stylistyce i

konwencji. Wybijajgce sie indywidualnosci sg oczywiscie zauwazanie i nagradzane, ale stanowig



niestety przewazajgcg mniejszosé, jesli nie wyjatek.

Trudno na szybko wydaé recepte, ktéra uleczytaby te niekomfortowg i niezbyt dobrze
wrézacg sytuacje (stagnacje). Moze jednak zamiast traci¢ adeptéw muzycznych szkét wyzszych na
korzys¢ uczelni zagranicznych warto bytoby rozwazy¢ zaproszenie na polskie uczelnie kilku
cenionych wyktadowcéw z zagranicy? A moze zamiast warsztatdw muzycznych (jazzowych)
prowadzonych na okragto przez tych samych, polskich wyktadowcéw jazzowych mozina by
zorganizowal kreatywne spotkania z artystami, na ktérych wykfady, studia, warsztaty Sciggaja
mtodzi muzycy z rdznych stron Swiata?

Prébujgc naszkicowaé aktualng kondycje polskiego jazzu, trudno nie odnies¢ sie tez do
doswiadczen, jakie postawita przed nami w ostatnich miesigcach pandemia. Mtodos¢ jest
bezsprzecznie nadziejg na przyszto$é naszej sceny jazzowej. Niezaleznie od tego, czy otworzymy sie
na zdecydowanie wiekszg réznorodnos¢ w jej ksztattowaniu, a ktorej zrédet nalezatoby szukac poza
granicami kraju. Z zagranicznych przyktadéw mozna by jednak zaczerpna¢ réwniez zrédta wielu
innych, cennych rozwigzan. Czas pandemicznej izolacji, odwotywanych festiwali czy koncertow
pokazat, ze mtodzi muzycy narazeni sg na jej skutki najbardziej. W sytuacjach kryzysowych starsi
koledzy radza sobie znacznie lepiej, poniewaz albo zarabiajg juz znacznie wiecej (ich nazwiska sg
bardziej cenione i rozpoznawalne na miedzynarodowych arenach), albo s3 szczesliwymi
posiadaczami etatow w szkotach czy na uczelniach muzycznych. A dobry etat dla muzyka — jak
wiadomo — w tak trudnych czasach daje gwarancje na przezycie. Tymczasem mtodzi artysci
niejednokrotnie stracili jakgkolwiek mozliwos$¢ zarobkowania z tytuty wykonywanego i wyuczonego
(") zawodu. W tym kontekscie ministerialne czy samorzagdowe programy pomocowe (jak choéby
»Kultura w sieci”) to inicjatywy niezwykle cenne, ktdre nie raz uratowaty zycie artystom czy
organizacjom dziatajgcym w sektorze kultury, a czesto tez odkryty przed nami nieznane historie
muzyczne, sylwetki znakomitych muzycznych twdércdw, niektérym tez (zwtaszcza internautom) daty
wrecz szanse na pierwsze spotkanie z jazzem.

To jednak zdecydowanie za mato. Straty, jakie poniesli w pierwszej fali pandemii i jakie znéw
ponoszg artysci oraz organizatorzy zycia muzycznego sg ogromne. Wprowadzone zas na nowo
ograniczenie do 25% publicznosci zabito wiele wydarzen koncertowych. Ich organizatorom
zwyczajnie nie opfaca sie sprzedawac tak matej liczby biletéw. | — jak na razie — zaden program
pomocowy nie jest w stanie tego wynagrodzi¢. Ani muzykom, ani twércom tych wydarzen.
Znamienne bylty przypadki, kiedy artysci musieli sprzedawa¢ swoje instrumenty czy sprzet
muzyczny, aby przezy¢. O tymczasowych (na jak dtugo?) zmianach zawodu na kuriera, budowlanca

czy taksowkarza juz nie wspominajgc. Sytuacja ta uswiadomita nam, Zze mamy w systemie



olbrzymig dziure. Tarcze antykryzysowe wspierajg bowiem matych, S$rednich i wiekszych
przedsiebiorcéw. Ale czy artysci, odprowadzajgcy do kasy panistwa podatki, nie powinni by¢ w tym
przypadku traktowani na réwni? Czy nie powinnismy da¢ im mozliwosci aplikowania po bezzwrotne
kredyty, czasowe zwolnienia badz redukcje podatkéw, sktadek ubezpieczeniowych, etc. A moze za
odwotane koncerty i festiwale, artysci powinni jednak otrzymac rekompensaty siegajgce np. 80%
ich zarobkdéw z analogicznego okresu poprzedniego roku?

Tymczasem w zamian za utracone tysigce, dziesigtki a czasem nawet setki tysiecy ztotych
oferuje sie artystom udziat w konkursie stypendialnym, w ktérym po pierwsze udowadnia¢ muszg
swojg pozycje i wartos¢, konkurujgc jednoczesnie o mozliwo$é pozyskania tego wsparcia ze swoimi
kolegami. Wysoko$¢ przyznawanych dla artystéw grantéw tez budzi kontrowersje.

Zerknijmy wiec jeszcze raz za granice. W krajach tzw. Europy zachodniej zupetnie inaczej
traktuje sie artystéw. Poczynajac od kredytu zaufania i olbrzymiego wsparcia, jakimi sie ich obdarza
np. w Niemczech (bez koniecznosci brania udziatu w konkursie), po rozwigzania systemowe we
Francji, gdzie muzycy maja okreslong norme koncertdw do zagrania w miesigcu, a jezeli z powodu
pandemii zagrajg ich mniej, otrzymujg od panstwa rekompensate. W Niemczech funkcjonuje
rowniez tzw. kasa socjalna dla artystow, na rzecz ktorej pobierane sg sktadki emerytalne
proporcjonalne do zarobkéw. Zatem jesli masz wyzsze zarobki, ptacisz wiekszg sktadke, jesli
zarabiasz mniej, ptacisz mniejszg sktadke. Efekt? Ubezpieczenie, a potem emerytura lub renta na
starsze lata. U nas zawdd muzyka jest wolnym zawodem. Co w praktyce oznacza, ze jesli nie
odktada on na prywatnym koncie emerytalnym czy ubezpieczeniowym lub nie zatozy firmy nie
moze liczy¢ na wsparcie. W przypadku pandemii zostaje na lodzie, a dajgca gwarancje
jakiegokolwiek przezycia emerytura moze sie okazac tylko ztudng nadzieja.

Positkujgc sie zndw tym, jak radzg sobie muzycy w innych krajach (np. w Norwegii) i
zestawiajgc to z faktem jak dynamicznie rozwija sie scena jazzowa w Polsce, moze warto réowniez
rozwazy¢ drobne (zeby nie powiedzie¢ powazne) zmiany w programach promocji kultury polskiej za
granica. Nie ograniczajmy sie juz tylko do Komedy czy Chopina, ale postawmy na oryginalng
tworczos¢ naszych rodzimych artystéw. Czy Leszek Mozdzer, Adam Pieronczyk badz Marcin
Wasilewski naprawde muszg gra¢ Komede lub Chopina, by zwréci¢ na siebie uwage zagranicznego
odbiorcy? Ich btyszczgce, miedzynarodowe kariery dowodzg, ze wcale nie!

Jednoczesnie pamietajmy o tym, ze sztuka ambitna i wymagajgca potrzebuje znacznie
wiekszego wsparcia systemowego, w przeciwienstwie bowiem do dziet komercyjnych nie zawsze
jest w stanie osiggna¢ status samofinansowania. A to z kolei nieraz moze oznaczaé przekreslenie

jakichkolwiek szans na jej istnienie.



Tomasz Handzlik



