Muzyka dawna w Polsce. Rys historyczny i obecna sytuacja

dr hab. Zbigniew Pilch

Nie sposéb wyznaczyé doktadnej daty poczatkdw zainteresowania muzyka dawng. Na
przestrzeni stuleci uwaga zaréwno kompozytordw, jak i melomandéw skupiata sie prawie
wyfacznie na twdrczosci wspodtczesnej. Bardzo czesto utwory, ktére do dzi§ zachwycajg nas
ponadczasowym geniuszem, byty wykonane jednokrotnie. Zdarzaty sie oczywiscie szczegdlne
przypadki, ze twodrczos$é ktéregos z kompozytorow wczesniejszych cieszyta sie uznaniem
i pamiecig u potomnych — wiadomo przeciez, ze muzyka Johanna Sebastiana Bacha czy
Georga Friedricha Handla byta znana i doceniana przez Wolfganga Amadeusza Mozarta.
Wzorowat sie on w wielu swoich kompozycjach na twdérczosci mistrzow baroku, a oratoria

Handla, jak np. Mesjasz i Izrael w Egipcie nawet opracowat na nowo.

W 1726 roku w Londynie powstata Academy of Vocal Music, pdzniej przeksztatcona
w Academy of Ancient Music, ktérej to cztonkowie za cel obrali sobie wykonywanie dziet
kompozytoréw wczesniejszych. Dotyczyto to jednak utwordw sprzed 10 lub 20 lat, ktoére

w dzisiejszym mniemaniu bytyby traktowane wcigz jako powstate wspodifczesnie.

Wazng postaciag w wykonawstwie muzyki dawnej byt Felix Mendelssohn Bartholdy
i jego zwienczone sukcesem préby przywrdcenia do czynnego zycia koncertowego muzyki
Johanna Sebastiana Bacha, zapoczagtkowane stynng berlinskg prezentacjg Pasji wedtug sw.
Mateusza w 1829 roku, czyli po 102 latach od prawykonania. Od tego momentu
kompozytorzy epoki baroku zyskiwali na powrét coraz wieksze uznanie. Ich dzieta
instrumentalne, jak np. Bachowskie Das Wohltemperierte Klavier, Suity na wiolonczele solo,
Sonaty i Partity na skrzypce solo czy twdérczos¢ organowa byly traktowane jako przejaw
geniuszu kompozytorskiego w zakresie idiomu instrumentalnego oraz jako obowigzkowy

podrecznik dla kazdego instrumentalisty, czy to adepta sztuki, czy koncertujgcego wirtuoza.

W XIX wieku wydawano w poczesnych antologiach dzieta najwiekszych twdércéw
baroku — przede wszystkim Bacha i Handla. Jednak nalezy pamieta¢, ze wszelkie dwczesne
wykonania dziet kompozytorow wczesniejszych wiekéw dokonywaty sie przy uzyciu

wspodfczesnego instrumentarium oraz obowigzujgcej wowczas praktyki wykonawcze;j.



Wspomniany przeze mnie wczesniej przyktad prezentacji oratorium Mesjasz w opracowaniu
Mozarta czy Mendelssohnowskiej wersji Pasji Mateuszowej wigzat sie z daleko idgcymi
ingerencjami w tkanke muzyczng oryginalnego utworu. | tak w przypadku Mozarta — oprécz
zmiany jezyka libretta z angielskiego na niemiecki zostaty dodane do orkiestry instrumenty
dete, zgodnie z praktyka kompozytorskg tamtych czaséw. U Mendelssohna zmiany poszty
jeszcze dalej, poniewaz partie obojéw da caccia byty wykonywane przez klarnety, a wszelkie

recytatywy secco zostaty przepisane na dwie wiolonczele i kontrabas.

W XIX wieku muzyka epok wczesniejszych byta postrzegana przez pryzmat
rozwijajgcego sie jezyka stylu romantycznego i postromantycznego. Dostosowywano wiec
utwory dawnych mistrzéw do aktualnie obowigzujacych upodoban interpretacyjnych,
ingerujagc mocno w sfere artykulacji, dynamiki, aplikatury, obsady wykonawczej i innych
oryginalnych zatozen estetycznych. W wielu wypadkach doprowadzato to do daleko idacego
przeksztatcenia pierwotnej kompozycji, co nierzadko mogto dawac bardzo piekny efekt,

jednakze oddalato stuchaczy od oryginalnego brzmienia utworu.

Na poczatku XX wieku pojawily sie wiec gtosy domagajgce sie odrzucenia
postromantycznej praktyki wykonawczej w odniesieniu do utworéw barokowych. Pierwszym
takim ruchem byt Orgelbewegung, ktdérego prekursorem byt Albert Schweitzer. Ruch ten
doprowadzit do rewitalizacji wielu organédw barokowych i oczyszczenia ich z naleciatosci
romantycznych w zakresie dyspozycji organowej czy traktury, a takze zapoczatkowat trend

historycznego budownictwa organowego.

Bardzo wazng postacig, jesli chodzi o same poczatki historycznego wykonawstwa
muzyki dawnej, byta Wanda Landowska, ktérej dokonania artystyczne, a takze wspodtpraca

z firma Pleyelem doprowadzity do renesansu klawesynu jako koncertujgcego instrumentu.

Jednak swoista rewolucja w zakresie wykonawstwa muzyki dawnej dokonata sie
dopiero po Il wojnie swiatowej. Wybitni muzycy, tacy jak Nikolaus Harnoncourt, Gustav
Leonhardt, Frans Brliggen, Sigiswald, Wieland i Barthold Kuijkenowie i wielu innych
zapoczatkowali nowy, radykalny prad wykonawczy, zgodnie z ktérym muzyke wczes$niejszych
epok nalezato wykonywa¢, wykorzystujac li tylko oryginalne instrumenty oraz ortodoksyjnie
zachowujac zasady interpretacyjne zapisane w traktatach XVII- i XVIll-wiecznych. W zakresie
instrumentow smyczkowych dotyczyto to m.in. wymiany XX-wiecznych strun metalowych na

struny jelitowe, wytwarzane wedtug dawnych receptur, zastosowanie barokowego sposobu
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gry na instrumencie, odrzucajgcego pdzniejsze ,utatwienia” w postaci podbrédka czy tzw.
zeberka, a takze zamiany smyczka wspdtczesnego na odpowiedni model historyczny. Jesli
chodzi o materiaty nutowe, wykorzystywano najchetniej manuskrypty kompozytorskie lub
pierwsze wydania utwordw. Interpretacja odrzucata wszelkie naleciatosci postbarokowe
w zakresie stosowania wibracji, palcowania, artykulacji itd. Sukces artystyczny osiggniety
przez wyzej wymienionych prekursoréw, a takie znaczgco rosngce grono adeptéw
doprowadzito do koniecznosci utworzenia klas specjalizujgcych sie w historycznej praktyce
wykonawczej. W konserwatoriach w Bazylei, Amsterdamie, Hadze, Paryzu i wielu innych
miastach zaczety powstawaé wydziaty specjalizujgce w sie w ksztatceniu historycznego
wykonawstwa muzyki dawnej na polu instrumentalnym, wokalnym oraz teoretycznym. Od
lat 70. XX wieku historyczne wykonawstwo muzyki dawnej jest réwnoprawnym stylem

rozwijanym z powodzeniem do dzisiaj.

W Polsce zainteresowanie historycznym wykonawstwem muzyki dawnej rozwineto
sie nieco podziniej niz w krajach Europy Zachodniej, co mogto by¢ spowodowane
obiektywnymi przyczynami zwigzanymi z sytuacjg geopolityczng. Niemniej jednak
podejmowano wysitki zmierzajagce do tworzenia zespotéw muzyki dawnej, grajacych
przynajmniej w zatozeniu na instrumentach historycznych. Przyktadami tego trendu s3 takie
formacje, jak Fistulatores et Tubicinatores Varsovienses Kazimierza Piwkowskiego,
Warszawska Opera Kameralna Stefana Sutkowskiego czy Capella Cracoviensis Stanistawa

Gatonskiego.

Pod koniec lat 70. XX wieku w zakresie rozwoju tego nurtu prym wiedli dziatajgcy
w srodowisku krakowskim Elzbieta Stefanska, ktéra byta wieloletnim kierownikiem Katedry
Klawesynu i Instrumentéw Dawnych w Akademii Muzycznej w Krakowie, oraz Marta Czarny-
Kaczmarska i Zygmunt Kaczmarski, ktérzy skupili wokét siebie grono muzykéw dziatajgcych
w zespole Fiori Musicali. Ich dziatalno$é¢, a takze wielu innych, doprowadzita do rozkwitu
zainteresowania historycznym wykonawstwem w Polsce i powstania nowych osrodkéow
poswieconych tej dziedzinie. Rozwijanie tego nurtu kontynuowali nastepnie m.in. Agata
Sapiecha i prowadzony przez nig zespdt Il Tempo, Marcin Bornus-Szczycinski z wokalnym
zespotem Bornus Consort, Marek Toporowski ze swoim Concerto Polacco, Jacek Urbaniak
z zespotem Ars Nova, Andrzej Kosendiak i jego Collegio di Musica Sacra, a takze Ewa

i Aureliusz Golinscy wspoéttworzacy orkiestre Arte dei Suonatori.



Przed 30 laty, w roku akademickim 1990/1991 w Akademii Muzycznej w Krakowie
z inicjatywy Elzbiety Stefanskiej i Zygmunta Kaczmarskiego utworzono pierwszg w naszym
kraju klase gry na skrzypcach barokowych. W poprzednich latach na kilku uczelniach polskich
istniata mozliwos$¢ studiowania gry na klawesynie, lecz dopiero utworzenie klasy skrzypiec
barokowych w Krakowie, poczatkowo jako zajecia fakultatywne, otworzyto mozliwosci do
wykonywania muzyki dawnej w szerszym zakresie, czy to na polu muzyki kameralnej, czy
pdzniej takze orkiestrowej. Warto w tym momencie przytoczy¢ przyktad Panstwowej Szkoty
Muzycznej Il st. im. Ryszarda Bukowskiego we Wroctawiu, w ktérej juz w latach 90. XX wieku
powstat z inicjatywy Andrzeja Kosendiaka i Marcina Bornusa-Szczycinskiego pierwszy
w Polsce kierunek ksztatcgcy w wykonawstwie historycznym w zakresie gry na dawnych

instrumentach i $piewie na poziomie szkoty srednie;j.

Transformacja ustrojowa naszego kraju doprowadzita do otwarcia granic i mozliwosci
swobodnego poruszania sie rodzimych artystow po swiecie. Poczagwszy od lat 90. XX wieku
popularne stato sie wsréd polskich muzykéw uzupetnianie studidw na zagranicznych
uczelniach. Dostep do publikacji ksigzkowych oraz materiatéw nutowych, wczesniej tak
utrudniony, pozwalat na niespotykane dotad poszerzenie horyzontéw, tak w zakresie gry na
instrumencie, jak i w kwestiach teorii muzyki. Bardzo waznym elementem ksztatcenia
adeptow historycznego wykonawstwa byty warsztaty i kursy mistrzowskie, organizowane
m.in. przez Akademie Muzyczng w Krakowie, na ktére jako wyktadowcy przyjezdzali muzycy
Orkiestry XVIII Wieku, czy przez Agate Sapieche w ramach Letniej Akademii Muzyki Dawnej
w Wilanowie, na ktérych w roli wyktadowcy goscit Simon Standage. Nalezy tez wspomniec
o doniostej roli wybitnych zagranicznych artystéw, ktérzy byli regularnie zapraszani do

wspotpracy z wieloma zespotami muzyki dawnej w Polsce.

Dziatalno$¢ pedagogiczna oraz koncertowa wszystkich kolezanek i kolegéw —
muzykdéw aktywnych od lat 90. XX wieku doprowadzita do znaczgcego rozwoju wykonawstwa
historycznego wsrdd artystow oraz niegasngcego zainteresowania wsrod melomanodw. | tak
w naszym kraju dzisiaj prawie kazda akademia muzyczna posiada katedre, zaktad lub
pracownie zajmujacg sie muzyka dawng. Oferta kazdej uczelni jest zréznicowana, lecz zwykle
obejmuje specjalnosci, takie jak: klawesyn, skrzypce barokowe, wiolonczela barokowa, flet
podtuzny, flet traverso, obdj barokowy, trgbka barokowa; w niektérych akademiach sg

ponadto klasy lutni, violi da gamba, fagotu barokowego, rogu naturalnego czy fortepianu



historycznego. Odbywajg sie takze zajecia ze $piewu historycznego czy tanca historycznego.
Wykfadowcy tychze specjalnosci uczestniczg czynnie w krajowych i miedzynarodowych
konferencjach naukowych, zdobywajg kolejne stopnie naukowe, dokonujg waznych badan
dotyczacych swoich dziedzin i sg autorami licznych publikacji. Poszczegdlne katedry muzyki
dawnej czynnie uczestniczg w miedzynarodowej wymianie studenckiej w ramach programu

Erasmus oraz organizujg miedzynarodowe sesje naukowe i kursy mistrzowskie.

Oferte ksztatcenia na polu wykonawstwa historycznego uzupetniajg takze kursy
interpretacji muzyki dawnej, w ktérych szczegdlng role odgrywa Festiwal Varmia Musica,
wraz z pofgczong z nim Letniag Akademig Muzyki Dawnej w Lidzbarku Warminskim.
Wydarzenie to od 15 lat skupia mtodziez, ktora uczestniczy czynnie w zajeciach praktycznych,
rozwijajacych umiejetnosci w zakresie $piewu, gry solowej na wybranym instrumencie
historycznym i kameralistyce. Finatowy koncert festiwalu to wystep orkiestry barokowej, do
ktérego miodzi adepci sztuki przygotowujg sie podczas préb trwajgcych przez caty kurs.
Kadre wyktadowcow formujg wybitni polscy artysci, specjalizujgcy sie w wykonawstwie
muzyki dawnej, do ktérych corocznie dotgczajg goscie zagraniczni. Podobne wydarzenia
odbywajg sie takze w innych polskich miastach — sg to np. Letnia Akademia Muzyki Dawnej
w Wilanowie, Letnie Kursy Metodyczne Muzyki Dawnej w Warszawie czy Festiwal Bachowski
w Swidnicy.

Niezwykle istotng role zaréwno dla wykonawcdw, jak i publicznosci zainteresowane;j
wykonawstwem historycznym petnig licznie organizowane w Polsce festiwale pos$wiecone
czesciowo lub w catosci muzyce dawnej. Sg to dla przyktadu Miedzynarodowy Festiwal
Wratislavia Cantans im. Andrzeja Markowskiego, Starosgdecki Festiwal Muzyki Dawnej, Piesi
Naszych Korzeni — Festiwal Muzyki Dawnej w Jarostawiu, Festiwal Goldbergowski, Misteria
Paschalia, Actus Humanus, Festiwal Bachowski w Swidnicy, Festiwal Mozartowski
w Warszawie i in. W czasie festiwali nastepuje nieuchronnie konfrontacja zespotéw polskich
i zagranicznych. Nasuwa sie pytanie o rdznice w interpretacji, stylistyce wykonania czy
poziomie artystycznym. Moim zdaniem polskie zespoty i orkiestry od wielu juz lat

reprezentujg najwyzszy poziom wykonawczy, nie ustepujgc w niczym formacjom z zagranicy.

Od dtuzszego czasu zauwazamy tez proces przenikania sie sktadu zespotéw polskich
i zagranicznych — wielu polskich muzykdéw gra za granicg, a rodzime orkiestry nierzadko majg

w sktadzie obcokrajowcow. Takze obecnosé¢ polskich grup wykonujgcych muzyke dawng jest



coraz bardziej zauwazalna na wielu renomowanych festiwalach w Europie i na $wiecie.
Wsrdéd obecnie wystepujgcych orkiestr barokowych, oprécz wczesniej wymienionych
zespotow, szczegdlne miejsce zajmuja m.in. Wroctawska Orkiestra Barokowa, Orkiestra
Musicae Antiquae Collegium Varsoviense (MACV), {oh} Orkiestra Historyczna, Capella
Cracoviensis, Polska Opera Krélewska (POK), Goldberg Baroque Ensemble, Altberg Ensemble,

Consortium Sedinum oraz Wroctaw Baroque Ensemble.

Wszystkie te zespoty charakteryzujg sie réznorodnoscig ze wzgledu na specyfike
repertuarowg i sktad wykonawczy, a co réwnie interesujgce, majg catkowicie odmienne
zatozenia organizacyjne. Operowe zespoty MACV czy POK, a takze Capella Cracoviensis sg
zespotami etatowymi, natomiast pozostate formacje korzystaja z rdinych Zrédet
finansowania — od funduszy z konkretnych instytucji muzycznych, po granty, dotacje
i prywatnych sponsorow. Szczegélnym przypadkiem sg nieetatowe zespoty wroctawskie,

ktore sg jednak formacjami statutowymi Narodowego Forum Muzyki.

Od wielu lat mozna zaobserwowa¢ wzmozone zainteresowanie polska muzyka
dawng, z zatozeniem, ze obejmuje ona nie tylko epoke renesansu i baroku, lecz takze
tworczos¢ polskich kompozytoréw XIX wieku. Owo zainteresowanie przejawia sie w réznych
formach — pierwszg z nich jest wyszukiwanie i odkrywanie na nowo zapomnianych dziet mato
znanych rodzimych kompozytoréw, ktérg to prace badawcza prowadzg tak muzycy, jak
i muzykolodzy. Kolejnym przejawem sg dziatania edytorskie i wydawnicze, zaktadajgce
przygotowanie urtekstowych wydan materiatdw nutowych. Tu nalezy wymienié takie oficyny
wydawnicze, jak: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
Musica lagiellonica z jej serig Monumenta Musicae in Polonia obejmujacg wydania
wszystkich zachowanych dziet kompozytorow polskich od Mikotaja Zielenskiego, poprzez
mistrzéw polskiego baroku, az po klasyczne koncerty skrzypcowe Feliksa Janiewicza. Bardzo
ciekawym wydawnictwem jest Eufonium, ktdére specjalizuje sie w publikowaniu literatury
skrzypcowej i kameralnej polskich kompozytoréw XVIII i XIX wieku, takich jak Bazyli
Bohdanowicz, Jan Baptysta Kleczynski, Feliks Janiewicz, August Duranowski, Joachim
Kaczkowski i wielu innych. Wydania te przyczyniajg sie wybitnie do popularyzacji polskiej
muzyki dawnej w kraju i za granica, oferujagc szeroki dostep do wiarygodnych materiatéw
nutowych. Przektada sie to tez bezposrednio na zwiekszenie obecnosci dawnej muzyki

polskiej w zyciu koncertowym.



Niezwykle waznym aspektem jest dziatalno$é nagraniowa i wydawnicza zwigzana
z muzyka polska. Od kilku lat obserwuje sie wzmozone zainteresowanie i aktywnos¢ na polu
fonograficznym, ktére skutkujg duzg liczbg zrealizowanych ptyt. Rejestracje fonograficzne
obejmujg dzieta kompozytoréw zwigzanych z polska, jak np. nagrania dziet kompozytoréw
gdanskich (Goldberg Baroque Ensemble). Spektakularnym projektem jest przygotowanie
przez Narodowe Forum Muzyki we Wroctawiu serii alouméw z dawng muzyka polska,
nagranych pod dyrekcja Andrzeja Kosendiaka oraz zespoty NFM: Wroctaw Baroque
Ensemble, Wroctawskg Orkiestre Barokowg i Chér NFM. Serie tworzy dziewieé¢ ptyt z muzyka
kompozytordow, takich jak Mikotfaj Zieleriski, Marcin Mielczewski, Barttomiej Pekiel, Jacek
Rézycki, Grzegorz Gerwazy Gorczycki i Marcin Jozef Zebrowski. We wrze$niu br. Wroctawska
Orkiestra Barokowa pod dyrekcjg Jarostawa Thiela dokonata pierwszego nagrania na
instrumentach historycznych | Symfonii c-moll Feliksa Dobrzynskiego, Bajki Stanistawa
Moniuszki i Elegii Karola Kurpinskiego. W 2017 roku zespo6t ten zarejestrowat
w zrekonstruowanej przez Macieja Prochaske wersji oryginalnej kantate Widma Stanistawa

Moniuszki. Wiele z wymienionych nagran zostato uhonorowanych nagroda Fryderyk.

Waznym wydawnictwem, ktére ukazato sie w 2018 roku, jest ptyta 17th-Century
Sacred Music in Wroctaw — album Narodowego Forum Muzyki i szwajcarskiej wytworni
Claves, nagrany przez Wroctawskg Orkiestre Barokowa oraz zespoty Gli Angeli Geneve
i Concerto Palatino pod dyrekcjg Stephana Macleoda. Ptyta stanowi panorame muzyki
sakralnej siedemnastowiecznego Wroctawia. Zawiera dzieta wyjatkowe, zachowane jedynie
w czterech wroctawskich kolekcjach. Sg to pochodzace z lat 1608-1676 utwory
kompozytorow wioskich, niemieckich i polskich. Alboum zostat uhonorowany International

Classical Music Award 2019.

Oprodcz tego, ze dawng muzyke polskg wykonujg i nagrywaja rodzime zespoty, cieszy
sie ona takze zainteresowaniem zespotdw zagranicznych, takich jak The Sixteen, La Morra
and Les Traversées Baroques, ktére dokonaty rejestracji dziet XVIlI-wiecznych kompozytoréw

polskich.

Muzyka dawna zajmuje wazne miejsce w zyciu kulturalnym naszego kraju i prad ten
wcigz sie rozwija. Swiadczy o tym zaréwno bogata oferta edukacyjna uczelni polskich
z powstajgcymi wcigz nowymi specjalnosciami w zakresie gry na dawnych instrumentach, jak

i szeroka dziatalnos¢ fonograficzna i koncertowa polskich zespotow specjalizujgcych sie



w wykonawstwie historycznym. WyraZnie zauwazalna jest takze coraz liczniejsza obecnos¢

dziet rodzimych twércow dawnych wiekdw na polskich i zagranicznych festiwalach.

Ogdlna kondycja polskiej muzyki dawnej na tle innych krajow europejskich jawi sie
bardzo pozytywnie i pozwala mie¢ nadzieje na dalsze rozwijanie dziatalnosci artystycznej
i naukowo-badawczej na tym polu. Mam nadzieje na dalszy prezny rozwéj w tej dziedzinie,
lecz jest to uzaleznione od wielu czynnikbw — poczawszy od aspektow finansowych

i organizacyjnych, jak sytuacji zwigzanej z pandemia.



